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I L pitt antico monumento scrit~
to, che abbiano le belle arti do-.
po il loro risorgimento , giacewa,
oscuro, anzi dimenticato da qua
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si quattro secoli . Intendo dire
quel trattato pratico della pittu-
ra, scritto da Cennino Cennini ,il
guale fu discepolo & 4gnolo Gad-
di. Non so comprendere come que-
st’ opera classica non venisse mai
Jatta di pubblico diritto, E in ve-
o sarebbe stata cosa di gran mo-
mento per la storia delle arti del
disegno il farla nota al mondo ,
sopratutto allorquando si agita-
va, con infinite ’disputazioni , la
quistione intorno le origini e la
invenzione del modo di colorire ad
olio, Perché, come si fara mani-
Jesto a Vostr4 ALTEZZA REALE.,
avrebbe questo prezioso trattato
somministrate notizie al tutto,_ i-
8note e positive, e apertamente
dichiarati i metodi delle scuole
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antiche. Oltre a cid grandissima
utilita.né sarebbe venuta in ogni
tempoagli artefici, e di molte co-
se, che:all’arte si pertengono ; non
_nndrebbe ,tuttom perduta la me-
MOTEGs 5 a0 iy

A restaumm la neglzgenza dé
nostri maggiori ; ed a crescere des
- corq alla mia patria ,mi sono pros
posto-di mandare in lucequel 1is
bro deff arte di-Cennino . Cosi per
INezxo w0 saremo ravwvicinaticds
lunge: spazio -a. Giotto , il quale
nom so0ko fu primo.a togliere dadla
barbaridil pil geitile e’l piy vax
86 deglﬁumam artificii,ma tanto
alto bo.condusse-da _farlo splendi-
do ornamento dell\ingegnosa della
civilta degl italiani , che aamrhe
di questo , siccome delle lettere
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e delle sciense , furono salutati
" maestri dalle altre nazioni..

- V&io.avrei, 0 magnariime PRIy-
CIPE , saputo.a chi meglio inti-
tolare. questa mue fatica' , . che
all’ AiTEzz4 VosTr4a RE4LE', da
cui-Earte e gli artefici hanno si
nobile e generoso incoraggiamen-
to. La.qual cosaé certissima pro-
va -d’ arimo - gentile , e ricco di
tutte virtw. Perché a leggere le
storie i que’ principi che otten-
nero fama di. grandissimi; wedres
mo esser eglino stati massimr pro~
teggitori delle lettere, delle scien-
sewedelle arsi, dalle quali- s'ebbe-
705 pitt che.dalle ricchesze d dal-
i potenza el amu ,n]wme glrb

- yioso. epezpetao. T
';‘si.'-./ .. . A o ,,n <,

G < - L) .
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Adccolea dunque I A1TEZZ4

Vosmu Re4LE con lieto wolto

questo candido e umile dono , il

quale é ’l miglior pegno che io
possa offerirle in argomento della
molta gratitudine che io nudro

per la benevolenza di ch’ Ella si

degna onorarmi, e creda a’senti-
menti del mio profondo rispetto.

D1 Vostra AnTEZZA REALE

I'i Roma a’ 15 febbraro 1821.

Umilissimo Servitore
- ' I Cav. TamMBRONL
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Giorgio Vasari & stato il primo a parlare di Cen-
*'nino d’ Andrea Cennini’ da Colle di Valdelsa - pit-
tore , che fu- discepolo ‘d’Agnols di Taddeo Gaddi , -
lo seolare di Giotto. Nello'scrivere. la vita d’Agnolo:
ha quanto ségue: . . ' =
-+ Impard dal ‘medesimo Agnolo - la pittura Cen-~-
nine \di: Drea: Cerniri da-Colle di Valdelsa , il quale
come affezionatissimo ‘all’ arte scrisse :in uh'libro
di sua mario i modi di lavorare a fresco ', d tem-
pera., a colla , ed- a; gomma: ed inoltre:, come si
minia ,.e..come in tutti i modi si mede: d> ord ; il
gual libro. e nelle mani -di- Giuliano orefice' sanese,
eccellente  maestro ed ‘amico di quest arti. E nel
principio- di :questo suo 4ibro trattd della natura de
colori'y cosi minerali eome di cave , secondo-che im~
pard. da.Agnolo sua maestro., volendo ( poiché for-
se non . gli riyscl imparare: a perfettamente -dipigne-
re ) sapere almeno le maniere de' colori, delle tem-
pere s; delle colle ,.'e dello. ingessare , e da quali co-
lori doverwo «guardarci come dannosi nel mescolar~-
gli; ed ‘insomma molti altri ‘avvertimenti , de’ quali
non fa bisogno ragionare , essendo oggi notissime
tutte yqueller.cose , che costui ebbe per gran segreti,
e rdrissime in que' tempi . Co ’

Non lascerd gia di dire, che non fa menzio-
ne ;.e forse non dovevano -essere in uso , di alcuni
colori .di .cave , come. terre rosse scure, il ciriabre-
se , e certi verdi in vetro. Si sono - similmente ritro=
vate poi., la terra d" ombra ch’ édi cava , il gialle

\
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santo , gli smalti a fresco ed in olio , ed alcum
verdi e gialli ‘in vetre ,"de".quili "Teankarbno i pit=
tor: di quell eta . Trattd simidmente de’ musaici ., del
macinare i colori a olio_per far campi rossi, azzur=
ri ,verdi e d’ altre maniere : e de mordenti per met-
tere d’ oro , ma non gid per Figure . Oltre lope=
re, che costui lavord: in ‘Firenze ol suo miaestro ,
é di sua mano , sotto la loggia dello spedale di Bas.
nifazio Lapt » una nostra Donna .con certi.santi di:
maniera si_codorita , ch' ella. si & mf firio a oggi mol-
to bene conservata . Questo Cennino nek primo cap.!
di detto. sug libro., dice queste proprie parole s'Cen-
_nipo di Drea Oenmm ed. { ®on, quel che segue dalco—
dice fino alla parola nesariv.) . Indi sogginnge =
. Queste .sono -le praprie parole . di. Gmmno oy al
/quale. parve. ; siccome : fanno  grandisstivoo beneficto
quelli ;, che di greco traducono- in:latimviloune . .com
se a colaro ; che il graco‘snam.intendone ;ocks tosd
Jacesse Giotto it riducendavil anta, Weltas pittura: de
ung mawiera- nen' plesa. 5 7hé veenosciuta \Hao': messtes
lno. ( se non._ se forse pen gg(ﬁsdma )y & hella. fa-x
czle e’ piacevolissima meniera ,-intese € COROSCIU
ta par byona da c/u ha gvudtmo e puniv; deb-.ras
gwneuaia, o S v 1
" Eago tutto, cu) che abhx‘amo intormo udstp pity
tore ¢ serittare . E. disperi. agw’. uomp i ritrovas
re altr¢ notizie della..sya.vita e delle.sne operey
inipergcche quanti hanng ; valnto. in seguito ‘serives
ve di lui, tutti hapng rmopxato il ‘Vasanh.. L qnal
cosa confessa il ‘Baldinucai .in fuella. \su\btev:ssn
ma nota imtitolata \vita i - Cenmnog EARICREIN

~ Porto ferma opinione 4. 0ome. innansi- dimostrer
10 ; che il Vasari non .leggesse mai I' operadi que-
sto artefice. E abbench¢ egh ne trascrivesso pqche\
nghe del primo. capitole.s .del Fimauente o @om: si
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curd , 0 cosi poco.ne lesse che non lo intese . N&
sarei: lontano dal credere ch’ egli stesse in gran par-
te al detto di quell’ orefice Giuliano : ond’¢ che poi.
cidde in gravissimi- abbagh +-€ fu. cagione princi-.
palissima di molti errori , spezialmente intorno al
modo di colorire ad olio. Ma di questa:parte avro
mglohe inferiormente.. - S :
"E o credo che se'lo scritto di Cennino non
aveva finora veduta la luee,si debba attribuire al poco .
conto: che mostrd farne il Vasari medesimo ove dice:
ed-:insomama molti -altri avvertimenti, de’ quali non
S bisogno ragionare ,.essendo oggi .netissime tutte:
qaelle €ose ., che.costui 'ebbe per gran segretiy era-.
rissime in que' tempi . La' qual setvtenza , siccome
detta da grave:- ¢ nobilissimo autore . levb '} api-,
mo a tutti coloro, the dopo lm scrissero. delle cuse.
dellaputnra. S
,Non perd cosi la: pensarono i due ;dnanssmu
letteratl » Bandini e Bottari. Perocehé: il: primo, nel’
_ suo catalogo de'<codici italiani della biblioteca Me-
diceo+Laurenziana,, manifesta un viva desiderio per-
chi il manoscritto di Centino wepisse maturamen-.
te..esaminato : guiun male , dicegli. (1) , compagtus
sit codex .ac mudta. secreta contineat' non contemnen=
da , diguis  estiui. &b alique bonarwm -artium cd-
M"rdzl:gentt ‘éataminig' perpéntlatur . B il secondo
nelle - annotazioni alle ,vite de’ pittori del Vasari ,.
li:dowe. in . quella d’Agnolo - Gang “parlasi di Gen-
vinely:dice :: sarebbie :cosa assai .utile che il costui
kbro -dell. arte fusse mandato in luce., dacché nellg
toscana favella. abbzamo tantt. poclu .wmttorz dell artg
rmpctto a grecz (2) . : . :

: (l) Ba'llinv Cattddg.' Vd. y,' pag. 30_7': . L .
() Vasari ed, Lisorn. ¥ql. L pag. 459. . =~ . )
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.+ . Per tale annctazione del Bottari mi si -era.
da lungo tempo ‘svegliato mell” animo:un’ gfande
desiderio -di -eonoscer quest’ opera ;" nella: quale io’
sperava devessero -trovarsi “assai. not:zle intorno- il
meodo di colorire di quella ety , e intorno le varie.
natare de’ colori 3 i quali ‘veggendosi ancera in-oggi:
durare vivissimi , destano forte-rammarico ne’ pittori.
presenti , perché siasi perduta la memoria di quelle
mestiche, e il modo di adoPerarle .

E-di grande maraviglia mi era cagione 11 ves
dere , che da tanti scrittori si fosse o difesa .o 'com-
hattuta quella sentenza del Vasari , colla quale: eglit
dona Giovanni da. Bruggia'dell' onore d' avere il
primo inventata Tarte di. dipingere ad olio, dopo-aver:
detto che Cennino aveva nel suo: libro mostrato: co~.
me ad olio si macinassero i colori , senza. the fosse
mai caduto in mente a nessuno di leggere attemta-
mente il codice, dal quale avevano avuto omgme!
tante dlsputazmm , N S N TIT

Non sarei lontatio dal crederé che il Borglmn co-
‘noscesse 1'opera di Cennino, tattocche non faccia pas
rola né dell’ una, né dell’ altro; e preterisca anche
la  memoria- d’Agnolo: Gaddi . Dal: qualk silenzio so=
no tratto a credere ch’ egli cid facesse ad arte. Per-.
ché.in leggendo il suo secondo'libro del Riposo »
trovo copiato im miolti luoghi- a lettera lo seritto:
di Cennino, prircipalmente ove: questi ha del di~
ségnare con istile d argento su favole: dell osso per
inossarle: del fare i carboni: del tingere le carte, o
farle lucide: delle colle, del dipingere in fresco o
a tempera, e infine de’ eolori. E fra le cose; che mi
condussero a sospettare in lui tale artifizio, & I'udir-
lo raglonare della - carta bambagina, che non era_pit
in uso a’ suoi tempi. E la dove parla della cinabrese,
dice , che si fa colla sinopia, ma non dichiara la na-

\



)( m )

tura di ‘quésto’ colore, né¢ lo mette nel novera de'
rossi-scuri. Errd pm nel dire perfettissimo colare ros~
so il porparino ', ch’ ¢ invece I oro musivo da me
annotato’ al cap. cuix. del llbro di Cennino.. Chi
gua:dgra ‘attentamante l'un’ opera e I altra vedra se
io mi sia ingannato. -

1l Baldinucci sembra in vero essere stato, per
eccitamento d' Anton Maria Salvini siccom’ egli dis
chiara nella citata vita di Cennino, pil-curioso in«
 vestigatore di quel manoscritto. Perocchd, oltre il ri-
portare quella parte che ue aveva trascritto il Vasa-
ri, aggiunge in fine il titolo e l'ultime righe dell’

, opera . Poi tocca leggermente la quistione del mo-
do di dipingere ad olio , e trascrive parte del cap.
Lxxx1x a dimostrare che tal’ arte era in Italia per-
venuta da’ tedeschi: intendendo, dic’egli, per tede-
schi anche i fiamminghi ; e quindi discarre due
altri passi del codice, cio¢ del lapis amatito e del-
le acquerelle, alle quali voci di la preferenza su
quelle di matita e di acquarelli usate a’ suoi tem-
pi e dappai. Ma, o egli n’ ehbe inlera conoscenza,
e dissimuld le cose lette per non contraddire al

Vasari: o citd questi pochi luoghi da Tui osserva+

ti, per far credere di aver tutto quanto esaminato
il mss.

Il Bandini solo, come appare dal suo catalogo,
dimostra aver minutamente considerata quest’ ope-
Ta: perocché , altre I"averne con diligenca trascritto
il principio e la fine , dice, come abbiamo nota-
to sopra, ac multa secreta contineat non contemnen~
da. Le quali parole fanno prova. manifesta, ch'eghi
Ppit ch’ altro nessuno ,vi lesse per emtro e lun-
gamente.

Il celebre ab. Lanzx infine fece consultare il
codice di Cennino dall’ ab. Moreni . Ma pare che
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questi non molto lo esaminasse, perchd fiori d'aver
~ trascritta la fine del cap. Lxxxix lasciato a meth
dal Baldinucci, non altro riferi al Lanzi se non
che : ne’ capi seguenti dice che questo dee farsi
cocendo. I olio della semenza del lino (1). E il Lan<
zi ingannate ne dedusse, che il modo del Cennini
non poteva essere quello di Giovanni da Bruggia, ed
era atto solo a lavori pit grossolani. Dunque neppu~
re questo chiarissimo autore ehbe mtera cognizione
del libro dell arte. -

Del rimanente quanti altri scrittori hanno avu-
to occasione di citare il libro-di Cennino , tutti
¥ hanno fatto sulla fede de’ notati autori, senza sen=
tirsi mossi dalla giusta e lodevole curiosity di chia«
rirsene per se medesimi.

Ragionando io un giorno di cid con quello
sp]endore sempre crescente della italiana letteratura,
mousignor Angelo Mai, prefetto della biblioteca Va-
ticana, nell’ animo-del quale non saprei dire se vin-
ca o la grandezza del sapere, 0 la cortesia, o I'amo-
re per la gloria del nostro nome, gli feci rispet-
tosa preghiera di volere attendere se il prezio-
8o trattato di Cennino si trovasse nascosto - per
avventura nell’ immenso tesoro de’ codici vatica-
ni. N andd guari di tempo ch'ei mi annunzid d'a-
verlo scoperto fra’ codici dell’ Ottobomana sotto
il n.° ag74. :

Per la qual cosa mi recai sublto a leggere il
piu antico monumento scritto, che abbiano le bel-
le arti dopoil loro risorgimento: e trovando ioj che
conteneva cose ntilissime e al tutto in oggi smar-
Tite, richiesi monsngnore di volermene permettere,

(1) Lansi, cd. de* clas, vol. 1. face. 71.
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a vantdggio: umiversale, la pubblicazione. Ed: egli,
che tutta'¢ gentilgava , mi- cousenti. di - buon gra-
do I' onurata: domanda . Ond' ¢ che. qui gliene fo
merity pubblicamence e ‘per 1" Italia, e per ’gli arte-
fici, @ parime, il quale: mi studierd con ogni cura
d’ illusvrare itk nome: e lo.soritto . di Cennino,: risto-
rando. in. phirte - questo 'vdlente italiano della ingra-
ta dimanticanza nella’ quale fu lasciato per circa
quattro- secodi .. - i

Inndon ognx' altra cosa nota’ farb della condl-
zione di guesto mss. , énde lo si possa .da ognuno,
che n’ abbia vaghezza ; consultare e raffroutare .

E bgli registrato, come si disse ; fra’ codici dell’
Ottoboniana sotto il n. 3974.; e, dallo stemma che
posto vi & interiermente ,'si conosce aver dappri-
ama appartenuto 4l: barone di Stosch. Esso & carta-
ceo, e ndn: ha un secolo ehe fu ricopiato da qualche
antico esemplare , peroeché porta in fronte la' data
del 1734. Dalle lettere iniziali del nome dell’ ama-
nuense. P. 4. F¥. sembra che costui fosse d'origi-
ne non ialiana . Nelle due prime pagine ., ein par-
te della terza , sono traseritte le notizie .che di Gen-
nino lasciarono il p. Orlandi, e Gmrglo Vasari . La
scrittura ¢ dunque quella del prmcxpm dello scorso
secolo , molto chiara e grande. Ma o sia che l'ama-
nuense non - fosse uomo di molte lettere ¢ forse poco
pratico delle cose della pittura : sia che il codiee,
dal quale fu tratto il: presente , fosse scritto in ca-
ratteri difficili ad mterpretarm , sicceme lo sono co-
munemente tutti i codici del xv. secolo; certo &
che ha costato assai' di fatica il poterlo ‘ridurre a
ragionevole lezione . Ond’ & che ho voluto ricopiar-
lo tutto intero di mia mano , e meditarlo e raﬁ'ron-
tarlo diligentemente, proeurando di supplire nel mi-
glior modo che per me si potesse all’ -ignoranza o
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assoluta negligenza del copiatore straniero . E'senza
questa cura sarebbe tornata vana ogni fatica, per-
che, come pud vedersi, I'ordine- e il collocamento
de’ precetti vi & al tutto confuso e senza ortografia .
A fissarne perd la lezione d’'assai mi giovarono !'opera
e il consiglio de’ch.ab. Girolamo Amati e Salvatore
Betti , nomi cari alla repubblica delle lettere , e niei
dolcissimi amici. N¢ tacerd che per le note ora mar-
ginali, ora frapposte al testo, si conosce essere stato
questo esemplare tratto da un altro , il quale forse fu
corretto e raffrontato col codice originale, non cosi
perd che le maggiori difficolt rimanessero. vinte .
Perché anzi traspare per tutto o la difficoltd della
scrittura primitiva , o la imperizia dell’ amanuen-
se . E perché mi piace giovarmi anche delle osserva-
zioni altrui , dird essere opinione del prelodato Salva-
tore Betti che si debbano tenere per dichiarazioni
interpolate nel testo dagli amanuensi que’ raddop-
- piamenti di voci, o sinonimi, che s'incontrano .ad
- ogni passo : come, per cagion d’ esempio , miolo o
ver- bicchiere : sinopia o ver porfido ; colla o ver
{empem ec., comeché io non convenga interamente
in questa sentenza . Perocchd mi do a credere che
scrivendo il Cennini quasi col dir volgare del suo
contado , volesse poi dichiarare le voci contadinesche
che gli sfuggivano dalla penna con quelle ch’ usate
erano nel pulito favellare de’ fiorentini . E a tale
credenza sono mosso dal vedére quante volte egli
ripeta, e sia minuto ne’ particolari della sua scrit~
tura. . : .

. Comunque siasi perd , con qualche studio e
diligenza si ¢ potuto ottenere di rendere il nostro
codice intelligibile . Dird infine ch’ esso & di cxrir.
-pagine'in foglio : che tutta 'opera ¢ divisa in cEXXK
capitoli , e questi in libri fino al capitolo:cxiir.
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ove termina il quinto libro, dopo il quale non si
trova piu divisione veruna :ed io ho forte sospetto-
che la divisione per libri ,i capitoli, e le rubriche
di- questo codice non siano originalmente di Cen-
nino , ma bensi degli- amanuensi . E la ragione &,
che alcune rubriche cominciano parlando in per-
sana - terza , siccome quella del cap. xxxvi come
ti dimostra i colori naturali ec., e che quando si
arriva al cap. cxu1 queste rubriche non si trova-
no piu, ed io ho dovuto supplirle'a miglior uso
degli studiosi e a pit facile intelligenza dell’ opera.

‘Ben & vero perd - che s’ incontrano tali lacune in

molti codici antichi, perché o miniandosi le lette~
re, o rubricandosi i titoli , gli amanuensi li la-
sciavano indietro. per poterli fare a loro bell’ agio,
o dar modo che li facessero altri piu esperti di loro.
E aceadeva poi che sendo alcuna volta, per vari cast,
impediti , i libri rimanevano imperfetti . :

Ma comunque sia di tutte le cose qui sopra
discorse , esse nulla o poco importano all arte ,
e mnon fanno difetto all’ opera , la quale fa co-
noscere interamente quali fossero, fino a’tempi di
Cennino , le condizioni della pittura , e quale la na-
tura de’ colori, e I artificio d’operarli di que’ vec~
chi maestri, le cui opere ammiriamo cotanto ri-
spetto all’ etd in che furono -condotte . E si desi-
derava con molt’ ansietd di sapere, come si mettes-
se d’ oro in tavola e in libri : quali fossesa le col-
le : quali le tempere e quali 1 mordenti , perché
poi hanno resistito all’ urto di molti secoli, e con-
servano ancora si grande vivezza sulle tavole e sul
muro I' oro e i colori . : :

\

‘Del qual codice non ho finora eognizione es~

servene che tre soli esemplari, Il primo nella bi-

blioteca Laurenziana di Firenze, notato dal Baldi~

s

¢
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nucei, dal Bandini , e dal Bottari al bance Lxxvin
n. 24. Il secondo in casa i Beltramini di Colle, co-
me si ricava da una nota all’ indice delle opere del
Baldinucci ( ed. di Firenze ) alla parola Cennino: a
meno che questo non fosse poi passato nella Lau-
renziana : della qual cosa non ci avverte il Bandi-
'ni nel suo catalogo. Anzi dalla predetta nota pare
essere quest’ ultimo l'autografo , che il Vasari disse
trovarsi in mano di quel Giuliano orefice sanese . Il
terzo infine & il presente ottoboniano .

E questo libro di Cennino non & soltantp dz
molta utilith per I arte . Esso & ancora di giova-
mento. ‘alla lingua nostra . Perooché quantunque
lo stile ne sia incolto e quasi sempre disadorno,
quale poteva usare uno scrittore ignaro delle bue-
ne lettere , pure la lingua , comeché ripiena di
modi plebei e d’ idiotismi , ¢ pullamemo bugna
nell’ universale , e contiene d’ assai parole nueve
ed eccellenti , sopratutto per le cose dell' arte,
' siccome si era sagacemente avvisato monsiguner Bat-
tari . Delle quali parole io dacd alla fine di que-
sto libro un indiece, onde i compllatom de’ voca~
bolarj possano giavarsene , e i filologi se me ser-
vano a rischiarare qualchedlma delle quistioni , che
toccano il fondo e le origini della lingua .

Né& vi sarh, a mio credere, veruno il quale
in fatto di lingua osi dispulare a Cenmino I au-
torita di scrittore trecentista . Perché quantunque
egli scrivesse il suo libro mell’ anno 1437., ¢ cer-
ta cosa perd ch’ egli macque poco dopo il 1350. E
vero che il Vasari non indica I’ anno della sua na-
scita: ma mi sembra di non difficile ragione il pp<
terlo stabilire da wvicino , nel seguente meodo -

Cennino fini' di scrivere il suo libro dell’ arte -
il di 31. luglio dell' anno 1437. In esso egli dice
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ch’ era  stato per dodici anni discepolo d’ Agnolo
Gaddi , il quale mori nel 1387. Supponendo an-
cara ch’ egli stesse col maestro al momento -della
sua Jmorte , Si-era ddvutovdun'que‘ acconciar. seco
nell’ anno 1375. Ora stabilendo I' epoca in cui egli
comincid a stare-sotto Agnolo tra gli' anmi dodici
e dieciotto dell’ ety sua. tornera la ragione della
sua naseita cirea il 1360. Che se si voglia pei la-
sciar trascorrere qualche anno tra la fine dell’ alun-
nato di Cennino, e lamorte del suo maegtro Agnole,
si rimonterd facilmente fin verso il 1350. Per con-
seguente egli visse almeno 4o. anni in quel secolo
tutto d’oro per la nostra lingua . N¢ dopo cosi lun~
.go spazip di tempo cangiano gli uomini que’ mo-
di di parlare , che appresero nella infanzia, e con-
fermarono nell’ adolescenza e nella virilith . E noi
lo sappiamo per espef'ienza » perocché udiamo da’.
nostri vecchi alcuni voecaholi ch’ erano usati al tem=
po della loro gioventi , e che oggi sono al tutto
spenti .

Anche per queslo rispetto stimo dungue .es-
sere cosa d’ universale utility il mandare in luce
il libro di Cennino.

Siccome. col passare delle eth si vanno trovan-
do di molte cose nuove, cosi molte ancora delle
_ antiche si vengono smarrendo, e poeo a paco se ne

perde la memoria tra gli uomini. Percid male si
avvisano coloro, i quali non si studiana di per=
petuare colle scritture almanco le cose utili , per-
ché poi & indarno che da -posteri si ricercano e le
-origini e il perfezionamento e I uso di quelle . La
qual cosa sarebbe accadata intorno i meodi della
pittura del sec. x1v , che venne da presso al risor-
- gimento delle belle arti, se Cennino non ne aves-

se col suo libra ¢onservata uma dintera e preziosa
memoria. ' *

Pl
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Fu dunque grandissima ventura che’ cadesse
in mente al nostro autore di scrivere tutte quelle
cose dell arte sua, ch’ egli aveva imparate, e che
direttamente discendevano in lui da Giotto per Tad-
dea Gaddi, e per Agnolo suo figliuolo: e che ci¢
facesse con tanto amore, con tant'ordine, e con ta-
le evidenza de’ pitt minuti particolari , da recar ma-
raviglia. Perché, come ognuno pud vedere, tran-
ne la pratica, I' uomo il pit ignaro delle cose del-
la pittura pud da per se, col solo presidio di que-
sto libro, divenire sperto e famigliare di tutti i
modi del dipingere usati da’maestri di quel tempo,
rispetto a’ quali ed anche rispetto a’ tempi susse-
guenti scrisse Cennino il trattato pratico piu com-
piuto che mai da nessuno si facesse. Perché non
contento d’insegnare minutamente tutte quelle co-
se, che si debbono seguire, addita anche quelle che
sono da evitare, ed entra a discorrer¢ con amore
non solo delle cause, ma eziandia degli effetti. Né
gli basta d'aver dimostrato come si facciano le co-
se, che discende a notare in qual modo si prepari-

no i mezzi onde farle . Prescrive la qualitd delle

materie: la dimensione degli strumenti: e ti avvi-
sa ad ogui passa intorno quello che, giusta la sua
dottrina, crede da preferirsi. Ma, non tenace de’ pro-
Pprii precetti, accenna ancora le pratiche tenute da-
gli altri maestri , comechié da lui non credute buo-
ne, e non seguite.

* Fra tuatti coloro, che scrissero trattati dell’ ar-
te del dipingere, Gio. Battista Armenini di Faenza,
che fu pittore e fiori dopo la meta del sec. xvi1 ,
fu il sola che pih si accostasse a Cenning nel da-

_ re precettidntorno le pratiche. Il Vasari toccd as-

sai leggermente questa parte: e tutti gli altri , vo-

Jendo sottilizzare ¢ metafisicare, entragono nelle di=

/
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sputé delle idee , e perdettero di veduta lo scopo
principale. Anzi pud dirsi che quanto piu si & vo-
luto parlare di cose sublimi e fantastiche , tanto
pid si & smarrita I''arte, la quale maggior incre-
mento s’ ébbe sempre pit dalla pratica che dal-

la teoria . Perocché veggiamo che Raffaello e tanti -

altri principali maestri non attinsero ad altre fonti
che a quelle della natura e della pratica, e che i
tanti trattati del bello e dell’ ideale non hanno pro-
dottd dappoi un solo di que’ valenti.

- Tornando col dire all’ Arrhenini, egli non
coriobbe certamente il libro di Cennino, imperoc=
ché nel proemio della sua opera dice : la pittu-
ra non ha avuto per ancora chi ad wtilitd del mon-
do gli raccolga ( gli avvertiienti e precetti) o pub+
blichi in wun volume solo ; e altrove: e cid faccio
tanto pitz volentieri ; poiché niuno, che io sappia,
avanti @ me ha cid dimostrato distintamente e a pie-
no in scrittura . E a dir vero egli merita’ molta
lode di quella sua fatica, quantunque non sia tan=
to facile e chiara e ripiena di precetti , quanto lo
¢ il libro dél nostro A: Di due cose perd non lo
so assolvere. La prima d’avere con ingrato animo;
.e con villano modo parlato di que’ vecchi e vene-
randi maestri che furono da Giotto fino a Pietra
perugino , e d’ aver voluto anch’ egli intricarsi del=
la metafisica dell’ arte, ed annegare poche idee’in
moltissime parole: N

‘Non istard a dire del trattato di Francesco Bi+

sagni , giacche altro ei non fece che dare per la
massima parte come cosa sua il compendio di quello
dell’ Armenini: E ben mi dichiaro di non aver qui
ragione che de’ soli scrittori italiani.

" In leggendo il libro di Cennino si conosce; che
a ragione disse il Vasari ;, essere le cose in esso

v
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comprese tenute per rarissimi segretx a’ que’ templ
antichi. Perocché ad ogni passo s’ incomtrano le
rove della gelosia con che i maestri guardavano
Fa scienza loro, la quale comunicavano poco a po-
. ¢o e di grado in grado a dlscepoh. Pel qual mo-
do d’ insegnamento e’ conveniva a’ gxovam, a voler
apprendere, meltersi in istato di servitl, siccome si
raccoglie dal cap. 11: e con questo si dz'spon gono
con amore di ubbzdzenza, stando in serviti per ve-
nire a perfezione di cid. N& d'altra origine deriva
1a voce creato, che domano il Vasari ed altri scrit-
tori a discepoht degli antichi maestri, e che dal-
la sPagnuola pervenne mell' italiana favella come
stnonimo di servitore . E in due luoghi ripete Cen=-
nino ; che Taddeo Gaddi fu discepolo di Giotlo per
anni we’r’xtiquattro; e ch’ egli stesso lo fu d’Agno-
lo duramte dodict anni. Nel cap. c1v pot discorre
il tempo ch’egli credea necessario per apprendere
I arte, ¢ lo determina a tredici anni; cio¢, un’ an-
no intero dxsegnare poi stare per sei anni ad ap-
prendere i lavori piti materiali e grossolani : e altri
sei in praticare a colorire : adornare di morden+
- U far . drappi d oro : usare di lavorare di muro.
E percid the jo credo fossero insegnate con grande
.cautela e poco a poco-le dlsclplme dell’ arte a’ di<
scepoli, stando sempre fra’ maestri Pantica tradizio-
me delle pratiche. Quindi una bottega di pittore
doveva essere di difficile accesso a tutti coloro, che
-mon erano iniziati nella scucla; ed ivi nem $olo si
-¢onducevano le epere di disegno e di colore, ma
.51 preparavano eziandio tutte quelle .cose " che al
presente si somministrano dalle dlverse arti, che
ajutano la pittura.
Per la qual cosa mon dbbblamo mai'avighare
in vedendo , che il nostro A. 1inpmga i due capl-
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toli X1i ¢ x1v per insegnare come si cancellino
colla mollica di pane i segni dello stile di piom-
bo, e come s’abbiano a temperare le penne. Perché
egli fa d’ wopo riportarci col pensiero a que’ tem-
pi.dell’ infanzia della pittura, e ricordare che tutti
gli artifizj si custodivano gelosamente. E a confer-
mare, la mia opinijone citerd alcuni passi di questo
libro. Nel cap. xL, per cagion d’ esempio, Cennis
no dice, essere il cinabro colore, che si fa per ar-.
chimia, lavorato per lambicco, del quale ec.,perche, sé
ti vorrai affaticare, ne troverai assai ricette e spe-
zialmente pigliando de’ frati. E al cap. xu1v, int
parlando della lacca, dice: la qugle é colore arti-
Jiziato. Ve ne ha pitt ricette. Nel cap. poi LxIl;
dove discorre il modo di saper fare,l’ azzurro ol-
tra marino, raccomanda di guardarne il segreto , col
dire : e tiello in te , ché ¢ una singolare virtt @
sapello ben fare. '

Mi do anzi a credere che lo stesso Cennino
molte cose ignorasse intorno I origine e natura de’
tolori, e che percid qualche volta ei sfuggisse di
. parlarne, e rimandasse pili presto i leggitori a com-

perare del fatto - Al cap. xim1, trattando del colo=
e detto giallorino, dimostra evidentemente che non
he conosceva la fabbricazione, e ne giudicava sol-
tanto dal peso . £ si mi dd a credere , dic’ egli ;
che questo colore sia propria pietru , nata in luogo
@i grandi arsure di montagne : perd ti dico sia co-
- lore artificiato , ma non di archimia . N& la sua igno-
ranza intorno mglti colori deve recare maraviglia;
perche i veneziani, che soli navigavano verso orien-
te , avevano il dritto di donare tutta Europa delle
merci dell’ Asia , e fra queste non piccola parte
avevano i colori , i quali. poi si artifiziavano nelle’
officine di Venezia', ove tuttora se ne layorano al-
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.euni, e di 12 venivano mandati a fornire gli spe-
ziali di tutta Italia, da’ quali i pittori i compera-
vano . E infaiti nel cap.x Cennino fa menzione delle
pezzuole che servivano e servono a’ miniatori , e
che al presente si dicono pezzette di levante , e
sono d’ un rosso come carmino , e si adoperano
dalle femmine per belletto del viso. \

A provare che il Vasari non lesse mai, sic-
come ho detto di sopra, tutto il libro di Cennino,
recherd in mezzo alcune ragioni, alle quali non
si pud, che io creda, opporre nulla in contrario .
Egli dice primieramente : non fa menzione ( Cenni-
no ), e forse non dovevano essere in uso, di alcu-
ni colori di cave, come terre rosse scure, il cina-
brese ec.. Eppure i capitoli xxxviil e xxXIX so-
no dall’ A. consecrati alla sinopia o terra rossa
scura , e alla cinabrese. In secondo luogo segpila
il Vasari a dire : tratto similmente de’ musaici ec.
e si Cennino non ha una sola parola di questo mo-
do di lavorare . In terzo luogo poi lo stesso Va-
sari registra, che trattasse Cennino del macinare i
colori a -olio per far campi rossi , azzurri, ver-
di, e d dltre manieree e di mordenti per mettere
doro, ma non gid per figure ; nel mentre che sei
interi capitoli , eioé dal rxxxix al xciv, so-
no tutti impiegsti a descrivere non solo il modo
di far I’ olio buono per mordenti cotto con fuo-
co, ma colto al sole per dipingere sul muro, sulla
tavola , in ferra, in pietra , e in vetro : e cosi
quello del macinare con I'olio stesso i ¢olori per di-
pingere incarnazioni , vestiti , montagne, alberi, e cid
che vuoi . Né& basta : perche¢ avendo Cennino scrit-
to alla fine del libro nove capitoli intorno il modo
d'improntare in gesso teste e ignudi interi dal vi-
vo, e monete, e suggelli per gettarli di metallo , il
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Vasari non ne fa il menomo cenno. Quindi & forza
credere ch’ egli scorresse leggermente i titoli de'
capitoli di parte del mss., e che veracemente aven-
doli per cose inutili non si curasse troppo di cer-
care ed investigare attentamente tutta I' opera . Per-
ché non ¢& da supporsi che quell animo gentile ed
amoroso_dell onor della patria , da lui levata a
ciélo con ogni sforzo,, volesse togliere ad un suo
concittadino la: glusta fama che mentava per uno
scritto di tanta virtd. N& io intendo qui rimpro-
verarlo, 0 menomare la gloria sua . Solo dird che fur
gran peccato ch’ egli meglio non considerasse 1" ope-
ra di quel vecchio maestro , perché non avrebbe
forse cosi facilmente dato merito agli stranieri di-
cosa, che si conosceva certamente assai prima nella
sua bella Toscana e in tutta Italia, siccome pm
oltre mi studierd di provare.

Veunendo ora a parlare dell’ opera, Credo es—
sere cosa Superﬂua il dirne troppo minutamente ..
Imperocche si toglierebbe a’ leggitori il piacere di
considerarla da loro stessi : né d’ altronde & co-
sa di gran mole o difficile , ma per lo contrario
tutta semplice e piana e chiarissima . E 13 dove ho
creduto dover illustrare e dichiarare con qualche
annotazione il testo, mi sono studiato d’essere par-
co e breve, ed ho cercato di ricondurre, per quan-
to mi & stato possibile , coloro che leggeranno a
costumi , alle pratiche dell’ arte , e alle voci di
quell”etd . N& mi tengo gid di si gran fatto d’ aver
tutto rischiarato e annotato . E molti potranno an-
cora spargere di nuova luce questo prezioso ed uni+
eo trattato pratico della pittura.

- Nell’ introduzione al suo libro , il Cennlm st
drmostra uomo di pochissime lettere , perché vo-
lendo imitare gli' scrittori de’ suoi tempi, i quali
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ihcominciavano quasi tutti dalla ereaziogie del moii-
do , §' intrico in uno spinoso avvolgimento , dal
quale usci con istento e in modo. assai povero e
oscuro - Gli fa perd grande onore la riverenza cor
che parla di Giotto , di Taddeo e d' Agnolo Gad-
di, de’ quali ripete le lodi in altri piti luoghi, sic-
come al cap. 1v, dicendo : E questa si ¢ la regola
dei grandi predetti ; sopra i quali ec. E al cap. Lxvis
dice : Giotto il gran maestro . E cosi altrove quan-
do gli cadde in aeconcio di rendere omaggio del
Suo sapere 4 que vecchi, non li frodd mai della
debita riconoscenza . La qual cosa estimo doversi
far presente all animo de’ moderni studiosi delle
arti gentili del disegno , onde imparino di gquanta
utilitd sieno i consigli d’amore , di timore , € d'ob-
bedienza in verso i maestri; di che ragiona I’ A.
nel cap. 1. : - o
. Tutta la prima parte del libro, composta di
trentaquattro capitoli , ¢ dedicata da Cennino a’ pri-
mi rudimenti del disegno . Dopo d'aver enumerate
tutte le parti in clie si.divide la pittura, passa egli
a dire il modo del disegnare in tdvola, e ne pre-
scrive le dimensioni, avvisando come s’ inossino ,
- & con quali stili si debba operare . Parla dclla ra-=
gion della luce per chiaro o scuro, e dei rilievi .
Dalle tavele s’ inoltra alle carte pecorine o bam-
bagine, essenido allora in grande uso queste ultime;
che venivano portate in Italia dal levante prima
che fossero comurni le carte ‘presenti fatte di cenci .
E la vernice da scrivere, di ché egli fa menzione
3l cap. x, era quella, ¢olla quale s intonacavano
le carte bambagine , onde sostenessero lo scrivervi
- sopra: ed era una pece polverizzata e sottile, che
pure & oggi in uso . Indi ammaestra del disegnare
¢olla penna , in carte ; e , progredendo , mostra il ti=
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guerle in tutti i colori , e il farle lucide per riw
trarre i disegni de’ mighiori maestri , e raccomanda
assai il ritrarre dal naturale. \
“Avaiizando poi I' A. il suo alunno, lo ammo-

nisceé del vivere temperato , e della compagnia che
deve scerre , e come prima si disegna con carbo-
ne, € poi si ferma con lo stile. Indi lo avvisa
del modo di prendere le misure di cosé vedute da
lontane : e termina col metterlo a usar le acquarel-
- le, e a fare i carbont.. ‘

Alle quali cose se porrinno mente i moderni
artefici , non potranne megare che molte d'esse non
-sieno utili e lodevoli per la loro semplicita , e ora
al tutto perdute. : o ‘ -

Nella seconda parte del libro, che termima
col eap. Lxvr, dimostra Cenmnino, prima il modo
di macinare i coloti : poi i loro nomi e la loro
natura, avvisandoti quali sieno durevoli, e quali
no : quali da fuggire, e quali da operare in tavola
0 in'muro , in fresco e in:secco, e quali in carta.
Ed & cosi esatto ne’ pitt minuti particolari, da re-
care stapore. Perché insegna perfino ad wvnire un
colore coll’ altro onde rispondane ad un terzo .
Mostra poscia il modo di fare pennelli di vajo o
di setole: ¢h’ aliri mon avevano in ‘quella eta. B
a chi ben guarda fard maraviglia il vedere, come
con st poca quantith di coleri potesseré que’ ma-
“estri condurre opere che destano invidia, dopo quat-
tro .secoli, per la loro lucidezza € conservazione:
E se noi, che crediamo d’averli vinti pe’molti nuo«
vi ritrovamenti della chimica, potessimo vedere do-
po un uguale spazio di tempo -quali diverramno le
pitture moderne, saremmo forse persuzsi ohe sia
da tenere in gran conto quell’ antica semplicitid. Ché,
a far ragione del solo,color nero, si trova ck’essi non
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ne avevano che di cinque sorte, laddove al pre-
sente se ne contano fino a sedici (1).
Incomincia la terza parte del libro dall’ inse=
are a lavorare sul muro in frescd: e tratta de’
colori, dello smaltare, prendere le misure, e dise-
gnare. Quindi -conduce al colorire secondo il mo-
do insegnato da Giotto a Taddeo Gaddi, e da
questo ad Agnolo suo figliuolo maestro di Cennino :
Ed & qui, che , per sentenzadi Cennino, sappia+
mo ch’ Agnolo colori assai meglio del padre . Né
mi estenderd’ lungamente in tale parte dellopera,
per non ripetere i precetti dell’ A. Dird solo esse-
re tanti e si bene ordinati quelli ch’ egli dona in
questo luogo del suo trattato , ch’ assai utilitd ne
ricaveranno gli artefici viventi, a’quali pur trop-
‘po mancavano intorno questo principal modo di
dipingere notizie precise e pratiche. E in questa par-
te che I' A: stabilisce il canone delle proporzioni
del corpo umano, con molta semplicitd e chiarezza.
Ed & cosa singolare che ; in parlando di quelle del
corpo femminile , dice: quélle della femmuna lascio
stare , ‘perché non ha nessuna perfetta misura . La
qual sentenza sendo, a quel che pare, comiune a'que’
. tempi; pud essere buona guida nel giudicio delle pit-
ture di quell’ ety . Continua poscia a mostrare il mo-
do di dipingere’ in muro, in fresco e in secco, e di
- far le mestiche de’ colori, notando quali si operino in
fresco, e quali no. E-pongano ben mente gli arte-
fici all’ uso della tempera dell' uovo, che qui si
accenna nel colorire in muro in secco.
Dopo aver I' A. dimostrato il eolorire delle
incarnazioni , passa egli a insegnare come si con-
ducano i vestiti di tutte le -ragioni di colori , ma

s e

~ (1) Marcucei ; sdgg. anal., pag. 254
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principalmente si stende sul vestire di colore oltra
marino ., ch’era in que’ tempi chiamato, per ante-
mnomasia, un mantello :di nostra Donna. -

Termina questa parte col ragionare il modo
di colorire montagne, alberi, verdure, e casamen-
ti: intarno. a quah dona precetti a tirarli di- pro~
spettiva, da cui si fa manifesta la povertd, in che
stava allora questa parte della scienza. Ed & per-
.Cid che nelle veechie tavole veggonsi sempre di-
fettuose le archxtetture e senza veruna ragione:'di
linee. Perocché que’ maestri prendevano il punto
della visunale troppo da vicino, e troppo sotto” agh
edifizj .
Col pnnmplo della quarta parte e con sei in-
-teri capitoli , insegna Cennino il ‘modo di dipinge-
-re. ad olio in muro, in tavola, m pietra, in fem'u,
€. dove tu vuoi. Discorre -le guise 'di macinare i
colori, e dice che tutti ricevono Tolip, tramae: il
bianco sangiovanni. E non selo. parla, come asse-
risce il Vasari , del lavorare i campi , ma bensi
del fare vestiti, incarnazioni, montagne, alberi ec.
E quello che pm maravigliera ognuno si- & il ve-
dere , che que’ vecchi maestri’ dipingevano ad olio
anche sul muro, ma con olio.cotto -al sole e non
al fuoco. La qual cosa nessuno, che io sappia, ha
mai sognato non che detto che venisse inventata da.
. Gigvanni da Bruggia. Onde mi & sempre pil ma-
. mfesto, non essere mai stato letto oltre il cap LXXXIX
- di questa libro: o, se qualcuno lesse 1 cmque se=
. guenti , mostrd d 1gnorarh, siccome pit mnanu
ragionerd.
Negli otto susseguentl capltoh 1 A. tratta del
. modo d’ adornare le dipinture in. muro con oro ,
- con 1stagno, e con rilievi. E a questo proposite
i place notare un. passp del cap. xcvi, dal qua-

\
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le, a mio avviso, traspare. il carattere ‘onesto e
religioso di. Cennino . Perché¢ dove inculoa d’ usare
sempre colori buani e oro fino , principalmente
nelle figure di nostra Donna , oltre la fama che

promette all' artefice, '14_) conforta anche a' far cid

per averne mercede e bene da Dio e da nostra
Donna all’ anima e al cerpo. A

-, Facendasi poscia ad insegnave i modi del di-
pingere-a tempera in tavola , discorre prima in otto
capitoli tutte le ragioni di colle , che sono, dic'egli,
il fopdamento di questa parte della pittura . Passa
quindi a dire come si preparino i legni delle tavole,
e come queste s'impannino, cioé come vi s'incollino
.sqpra le tele distesamente . Il .quale artifizio sa-
T3 tenuto nuovo da molti : e potrd giovare in qual-

che circostanga il .conoscere. che fu praticato , do~

vendosi talora decidere se una tavola sia anti~
ca @ no: pexche il distendere le tele sulle tavole
prima d’ ingessarle , era cosa molto litigiosa tra
noi maderni, e le apesse valte & stata creduta frode
de’ mercanti -di gitture . Panlando poscia dell’ in-
gessare , comincia a.mostrare la matura del gesso, la
sua preparaziene, il modo di darlo, e come. si ra-
da-e con quali strumenti. Della quali materie ra-
giona largamente fino al cap. cxxm. .

Da questo fino al cap. cxxxi tratta I'A. del
digegnare su.tavolaj ingessata; del rilevarla d'alcuni
fregi e lavori gentili.com gesso, con vernice, o con ce-
73, -siecome praticavasi in quell etd, anche su’ muri.

In nove altri. capitoli ¢i doma poi Cennino
un traltato compiuto del modo di mettere &'.oro :
‘e come si metta e si temperi il bolo : e dice co-
me s'indosi., e come si brunisca il dorato , e con
che natura, di. pietre o dentelli .- Fra le quali pie-
tre. egli jmsegna farne wna di. lapis amatisto, -che
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doveva essere comunemente usata pel pih depitto-
ri. E standogli a cuare la perfezione dell’ arte, di-
scende a dire come si facciano le mende ove I'oro
non ‘venga mettamente; e consiglia, a hene dell’ ar~
tefice, di rimetterne talvolta tutto intero il campo.
Indi mostra come e per qual verso 'si debba bru-
nire, ‘indicando ['oro ch’ & ‘migliere da mettere
ne’ piani delle tavole, ¢ quello che si adopera nel-
le oornici, e quello clie sivaole per piceoli fre-
gi o lavori gentili. ' Cr T

Fino al cap. cxrinr somo ‘trattati miputamen-
te i particolari dell’ arte del granare in-su 1" ore,
del ritagliare i contorni delle” figure |, del farve 1
drappi o d'oro o d’ argento o di molte ragioni

. cplori . ‘Poi segne come si dipingano: hello stagno

dorato sul muro: e il 'mode di"euoprire prinm
coi colori a tempera, e poscia palliere o velare
con colore ad olie. E certamente questi passi,’ che
si trovano -me’ cap. cXLItI e seguenté , troncand ~d1.
molte quistieni, e dimostrano siccome bene si
avvisasse il xcelebre conte Gicognara in dire, «clre
diversi modi: e wetodi di condurre i -eeleri eghi
trovava praticati in una sola tavela (1).

E colla medesima diligenza ed amore ¢’ inse-
gna Cenmino ne’ sette capitoli vegnenti a contraffare
1 velluti e i panni in muro, e la seta sulletavole,
ie le-condizioni di ricchi vestiti d’ -azzurre oktra ma-
rino, d’ oro € di porpora . Quindi ti ammaestra del
dipingere a tempera le incarnazioni tutte, a’ \:ol.e‘l‘
anche imitare un uwomo morto o ferite , e ogni na-
tura di barbe e -di capellature . E per non lasciar
<cosa alcuma di che non dia i precetti , discorre il

SR

o

* (1) GCicognara , ‘storia-della scultura, v‘o,l,“x..'?a.-facc.‘SBEs e geg.
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modo di colorire in muro ed in tavola le acque,
i fiomi, i pesci ..

E siccome si volevano, per le costumanze di

.que’ tempi , arricchire le pitture con ornamenti mes-
81 d'oro , al che fare abbisognavano i mordenti :
a cid occorre Cennino con tre capitoli, ne’ quali

discorre le loro nature e i modi di temperarli . -
Infine con altri tre capitoli insegna come e
.quando sia necessario ed utile il vernicare una ta-
vola dipinta . E in cid solo mi sembra. aver egli
Jmancato : di non avere cioé conservata memoria
della condizione della vernice, di cui facevano uso
quelle scuole , siccome ho natato appie’ del te-

sto . .
Non piccolo vantaggio perd ci deriva dal .
cap. cLvii e da’tre seguenti, ov'egli ha del minia-
re , e del mettere d'oro in carta o in libri . Perché
da ognuno si risguardava come cosa disperata il"po-
tere scpoprire in qual modo gli antichi conduces-
sero quelle belle e lucide darature , che tattora fio-
riscono i codici . Per la qual cosa grand’ obbligo
ne avremo al nostro Cennino , che col suo mara-
viglioso scritto ha campato dall’ obbljvione questo
segretp dell’ arte. E si vedrd come gran parte dell’
artifizio' si contenga nella natura del gesso da porre -
in opera, nella diligenza del raderlo, e nella bonta
e nella spessezza del foglio dell’ oro . L’ ultimo di
questi quattro capitoli detti & dedicato ad insegnare
come si macini I’ oro e I'argento, e come si tem-
perino per lumeggiare. E perché il verde terra dif-
ficilmente prende la vernice allorché é operata , I'A.
termina coll’ indicare il modo di vernicarlo perfet-
tamente .

'E invero carioso il cap. cuxr, dal quale .

§ impara che a' tempi dell’ A. usayasi dipingere i
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visi umani da’ pittori; ma, quello ch'¢ pid, sidi-
pingevano ad olio ed a vernice per caleffare . Or
a nessuno potrd cadere in mente, che anche questo
fosse un segreto di Giovanni da Bruggia. E se i pit-
tori di quell’ eth erano pervenuti a tanto da macinare
i colori ad olio per questa bisogna, sarebbero essi sta-
ti di ben poco senno, sc, come i visi d'uomo o ¢i
femmina vivi , nop avessero per ugual modo an-
che condotti i finti, e imitati sulle tavole.

Terminati tutti i precetti che ad ogni parte
della pittura si pertengono, passa Cennino, come
a cosa utilissima e necessaria agli artefici, a do-
mare un 'piccolo trattato negli ultimi nove capito-
li intorno al modo di fare dal vivo I' impronta
.’ una testa, e dell’ intero ignudo d altrui e pro-
prio . Insegna poi come s’ improntino medaglie,
suggelli, e monete , manifestando il segreto d una
cenere atta a improntare piccole cose , per in-
di gettarle , siccome le grandi, di bronzo o di
qual sia altro metallo. Che se i metodi da lui pre-
scritti non troverebbero al presente chi li seguis-
se, non resta pel bene e per la storia dell’ arte
che il conoscerli non sia cosa utilissima e tutta
nuova .

E qui pon fine il Cennino al trattato pra-
tico e meccanico di tutti i modi del dipingere
de’ suoi tempi ; trattato che non fu dappoi com-
posto da nessun’ altro ne’ secoli che fino a noi se-
guirono dopo il risorgimento delle belle arti ; trat-
tato infine che manca all’ arte della pittura, aven~
-do gli altri, come sopra & detto, piu avuto in
mente di mgtafisicare che d’ istruire colla pra-
tica. , '

Non vi sard anima pietoso- e gentile , il quale
non si-dolga in ripensando che I'A., a cui andiama
c
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debitori di questo tesoro, compose I'opera sua ri-
stretto in un carcere , ove |’ aveva strascinato la
miscria , nella grave etd di circa ottant’ anni, giu-
sta la ragioné certa, che ne ho fatta di sopra. Le
prigioni delle stinche in Firenze erano destinate
a rinchiudere i debitori di debito civile, siccome
nota il Bottari loc. cit. Né possa perdonare al Bal-
dinucci, il quale nella vita del Cennino dice con
fredda indifferenza : quest’ opera potiamo dire che
facesse Cennino senz’ alcun altro disturbo , o oc-
cupazione d animo o di persona , di quella’ che
possa dare la povertd; merce che la medesima si
vede data dalle stinche, carcere in Firenze, cosi det-
ta da primi prigioni che ld furon messi, ch’erano
del gia castello- delle Stinche in Faldigreve . E
non ¢ forse caso bastantemente lagrimevole quello
di perdere la liberty, per cagione di povero stato,
ad un uomo venerando per la canizie, ad un ar-
tefice, che per confessione del Vasari aveva fat-
to in Firenze molte opere col suo maestro, e una
nostra Donna tutta di sua mano vedevasi condotta
sotto la loggia dello spedale di Bonifazio Lapi di
manierq si colorita, ch’ella si é infino a oggi, ag-
giunge lo stesso Vasari , molto bene conservata !
L nel mentre che il suo maestro mori lasciando
a’ tigiiuoli immense ricchezze, lo sventurato disce-
polo si rimase negli ultimi della vita mendico , e
forse mori o in prigione o in qualche spedale . Non
posso congetturare qual cosa lo riducesse a cosi
dura sorte. Perocché se guardiamo al suo valore
nella pittura, egli sembra, per la testimonianza cita-
ta sopra , essere stato non ignobile -dipintore. Se
riguardiamo al libra dell’ arte, vedremo aver egli
riunita una compiuta e universale scienza di tuatti 3
termini dell’ arte sua. E se infine poniamo mente
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al suo modo di scrivere , il quale ‘suol essere la
pietra di paragone dell’ animo degli autori, vi ve-

dremo sempre regnare per entro la modestia, la
riconoscenza , I’ integritd , I’ onesto costume, e la
religione. Ond’ & forza conchiudere , che qualche
grande disavventura e malattia , o la vecchiezza
lo riducessero in tanta calamiti, da lui tollerata
certamente con fortissimo animo : giacché né una
sola parola di lamento gli stuggi, contro l'avver-
sitd della fortuna, in tutta 1 opera. Ma quel con-
trario destino, che "sovente persegue i buoni anche
dopo la morte, non contento d’ averlo fatto tut-
to infelice nella decrepitezza, lo incalzd per quat~
tro secoli , tenendo sepolto nell’ oscurith il par-
to migliore del suo ingegno , che renderd illustre

per sempre la sua fama, e commendevole il suo na~ -
me nella memoria de’ posteri . _

Mi sta fermo nell'animo che dalla pubblica-
zione di questa scrittura debba tornare inestima-
bile vantaggio a’ pittori presenti e avvenire , so~
pra tutto pel modo del dipingere in fresco . Es-
sendo che tal modo d’ operare & quasi al tutto,
per nostra vergogna, dimenticato e spento. E di
molta fede saranno tenute, a questo, riguardo, le
parole di Cennino, per la citata sentenza del Va-
sari, che gli die’ name di gran celoritore per quell’
opera che di lui aveva sotto gli occhi . Nel ri-
manente ognuno farh suo profitto e de’ segreti e de’
precetti che I' A. dona intorno agli altri modi del
dipingere. ‘ ’ ‘

Solamente alcuna cosa dird del' dipingere ad
olio, siccome ho promesso: non sostenendo io ,
con questo irrefragabile testimonio , ch’altri pres
tenda il vante d'aver insegnafo alla mnostra Italia,

L} ~

¢
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cosa che fu conosciuta e pratlcata sempre da’ fi-
ghuoll di questa maestra delle nazioni.

1l Vasarl , nella vita d’Antonello da Mesoma .
e nella introduz. alle arti cap. xxr , marra come
Giovanni Van Eyck , altrimenti detto Giovanni da
Bruggia, avendo esposta una tavola al sole per asciu-
gare la vernice, e venendosi quella a forzare, s’ in-
d,lspetti e volse I animo a cercare qualche mate-
ria che seccasse i colori: onde , pozche ebbe molte
cose sperzmentate e pure e mescolate . insieme ‘dla
Jine trovd che lolio di seme di lino , e t]uello delle
noci, fra tanti che ne aveva provati , erano pzu sec-=
cativi di twtti gli altri.

E questo ritrovamento & per la comune degli
scrittori stabilito intorno 1" anno 1410. ~

Prosegue il Vasari a dire , che Glovanm, a=-
vanzando in questo modo per la sperienza, empi del-
la sua fama tutto il mondo, e destd 1 invidia degli
altri artelici : massimamente ch’ egli per un tempo
non volle da niuno esser veduto lavorare, né insegna-
re a nessuno il segreto. Ma divenuto vecchio ne fe-
ce grazia. linalmente a Ruggieri da Bruggia suo crea-
to. Notisi bene , che Giovanni nacque nel 1370, e
che per conseguente aveva 4o. anni allorché fece
tale scoperta.

Ora, continua il Vasam., un Antonello da Mes-
sina , il quale aveva studiato molts anni il disegna=
re in Roma, ritiratosi per molt; anni a Palermo,
e in ultimo a Messina sua patma , venne di Sicilia a
Napoli; e inteso essere giunta al re Alfonso una ta-
vola di Giovanni dipinta ad olio ) fece opera di
vederla ; e, vedutala , se n’andd in Fiandra e a
Bruggia, ove prese dimestichezza con Giovanni, gid
vecchio, e per forza di presenu ottenne che gl inse—
gnasse quel modo di colorire . Di 1 fatto ritorno

-
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alla sua patria, vi stette pochi mesi, e quindi passd
a.Venezia, e ivi deliberd fermare sua stanza. Fu
cola che conosciuto maestro Domenica veneziano ,
dopo non:molti mesi gl’ insegnd il segreto. il qual
Domenico veneziano,venuto poscia a Firenze, strin-
se -amicizia- eon Andrea del Castagno : e amando
Andreq dddovero , gl insegnd il modo di colorire
ad’olio ; ¢he ancora in Toscana non si sapeva (1) .
Fmalmente ‘Andrea , mosso dall’ invidia 3 uc-

cise a tradimento lo. sventurato Domenico.

~ Ecco la storia del ritrovamento del dipingere
ad olig .tessuta dal Vasari, senza addurre né le fon-
ti dalle. quali la trasse;, né la testimonianza o gli -
scritti di nessun autore, che a lui servisse di guida
e desse fede al suo detto - Della qual negligenza
giustamente lo rlmproverb 14l Malvasia nella vita di
LlppO Dalmasio : K tale storia , ripetuta fino @
sazietd in ogni angolo dell" Europa da chi scrisse da
poi ; stabili la tradizione universale ed erronea di
quel fatto : Mol_tl s" innalzarono a combatterla inu-
tilmente (2); perché I'errore una volta uscito dalla
- penna d’ uno scrittore gravissimo , qual & il Va~

(1) V. il Vasan , vita d’Andrea’ del Castagno ¢

(1 Requenos saggz sul nslabzltmenlo ec.vol.I.ed. 2. Pama
d fucc.168. , riporta molti fatti contra il Vasari, e fra le altre tose
reglstra questa giusta opmlone degli autori dell’ antologia romana
tom. Il art. pitfura, che a me pure piace di riterires 2 ¥asari L fue
il pnmo che scrisse essere stato Van Eyck inventore della pittu-
ra ad olio, e quanti hanno scritto_dopo hanno tutti parlato intor-
no alla ‘invenzione‘ dell olio nella pittura come ¥V asari. Que.sti scris-
se molti anni dopo Van Eyck,ondenon poté essere testimonio della
invenzione ; veraltro, non cite aufore mssww il Vasari che confer-
i il syo detto. s
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sari, se noh viene all’istante distrutto dalla critica,
si rafferma col passare delle eth, e mal si tenta poi
da’ posteri di sradicarlo. Ma non sarh di difficile mo-
le, coll' ajuto della cronologia e de’ fatti, il pro-
vare che la marrazione del Vasari & uno di que’
romanzi, che non reggéno sull’ incude della critica , '
perché sono parti di tempi creduli, e d’ ingegni pilt
guidati dalla buona fede e dall’ amore della mara-
viglia, che dal sano criterio. ~
Né si dica da alcuni, ¢ome fecero il Baldi-
nucci ‘ed il Lanzi, che il Vasari non intese mai con
cid d’ escludere I'uso d' un tal quale dipingere
ad olio in Italia, anche prima di Giovanni da Brug-
gia. Lodo la gentilezza di questi scrittori, che a
medicare il grosso abbaglio del loto predecessore, si
sforzarono di trovar thodo a conciliare il suo det-
to co’ fatti contrarj. Ma io sto fermo a lettera-al-
la sua sentenza, perch in cosa di tale natura.non
i pud dar luogo alle interpretazioni, o a’ comenti,
o alle ipotesi. La critica si fonda su quello ch’e
detto, e non su quello che forse si voleva dire. Che
se da qualche altro mi si affacciasse I'obbiezione, che
il Lanzi fa nella vita d’Antonello da Messina col
dire: e come, ove si nieghi tal fatto , smentiremo noi
una tradizione concorde di tante scuole 7 rispon-
"derd, che la critica non tiene conto che dell’ auto-
re dal quale deriva una storia, e non di coloros
ancorché fossero a migliaja, che da lui I hanno
Ticoplata e ripetuta.
] 11 ‘Vasari disse , nell’introduzione alle tre ar-
Lt ec. cap. xx1 , che fu primo inventore ( del colo-
Tito ad olio ) in Fiandra Giovanni da Bruggia: e
ella vita'd’ Antonello da Messina, che il detto
Giovanni alln Jine trovd che I olio “di seme di li-

no , e quello delle noci ec. erano pit seccativi ;
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th'egli (Giovanni) non volle da niuno essér vedite
lavorare , né insegnare a nessuno il segreto . Ma di«
venuto vecchio ec. E nella vita d’ Andrea del Castas
gno, che Domenico veneziano in Firenze, fatta ami-
cizia con Andrea , e amandolo da dovero, g’ insegnd
il modo di colorire ad olio ; che ancord in Toscana
non si sapeva . ' S

Ora vediamo se questa storia del Vasari reg-
ge secondo la cronologia .

Giovanni da Bruggia nacqie, come detto & so-
pra , circa il 1370, e scopri il eolorire ad olio
nel 1410 . Dunque nell’ anno 4o dell’ etd sua. Egli,
si dice , mandd una tavola colorita ad oli6 ad
Alfonso re 'di Napoli. Ma quel monarca non ten-
ne il regno che nel 1442 (1) .unnque allora Giovan-
ni contava settantadue anni di etd . Antonello da
Messina corse al rumore che si levd per questa
tavola , dipinta nel modo inventats in Fiandra ,
cioé ad olio. Ma quando nacqu’ egli questo Anto-
nello .? Secondo i pid .scrittori , nel 1449 , e
nel 1447 secondo gli annali di Messina seritti dal
Gallo citato dall’ Hackert, ciod o nove o undici
anni prima della morte del re Alfonso; perche que-
sto principe mori nel 1458 . Supposto ch’Antonello
vedesse la tavola di Giovanni anche dopo il regnd
d’ Alfonso, egli non poté cerlamente maovere per le
Fiandre prima d’essere adulto , e pittore, ciod fra il
ventesimoquinto e il trentesimoquinto anno. Piglian=
do i 30 anni, che sono il termine di mezzo , & aggiun-
gendovi i einque, che corrono dal 1442 primo anno
del regno d' Alfonso, al 1447 epoca della nascita
d’' Antonello, giusta gli annali messinesi, avremo

(1) V. il Dizionar. del Moreri, art. Alfonso .
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una somma di trentacinque ‘anni da aggiungere ai set-
tantadue , che Giovanni da Bruggia contava allorché
Alfonso montd sul trono . Per tal modo Antonello
.avrebbe trovato quel pittore nell’ etd di centosette
anni , ¢ avrebbe imparato da lui solamente nel 14.77
il cclebrato segreto, che I olio di seme di lino , e
quello delle noci erano i pite seccativi. Ma se si tro-
.vano in Venezia tavole dipinte ad olio da Antonello,
e da lul scgnate del 1474 ? Ma se quel Domenico
veneziano, al quale egli comunicd il segreto, fu mor-
to in Firenze dal Castagno intorno il 14707 Co-
me si pud conciliare poi I'elddi que’ soli trent'anni,
tla me donata ad Antonello , con que’ molti ch’ egli
-spesc prima a disegnare in Roma, e con quegli altri
molti che spese dopo a lavorare in Palermo, e in Mes-
sina, ove s'acquistd nome di valente artefice , giusta
la sentenza del Vasari ? Come si concilia I' epoca
del 1437, in che scrisse il Cennini 1 opera sua, e
largamcote mostro il dipingere ad olio sul muro, sul-
la tavela cc. colla nascita , accaduta dieci anni do-
po , di quell’ Antonello , che doveva fare il viaggio
delle Fiandre per riportare il primo in Italia il gran
segreto di colorire con. olio di seme di lino e delle
noci , cle prima non si sapeva in Toscana , e Vi
fu noto pei circa il 1470 per opera di Domenico
veneziano 7 Come si concilia infine quell’ etd pitx
che ecutenaria di Giovanni da Bruggia colle storie,
le quali dieono bensi che morisse assai vecchio ,
ma non cosi langeve ? ,

I3 forza conchiudere, essere tale storia un am-
masso di centraddizioni cronologiche, e per con-
seguente efronea e mom ammissibile. Ed ¢ nuova
‘prova che il Vasari non lesse mai tutta 1" opera di
Cennino . '

Passando poi da’ tempi a’ fatti, ci fa di

’
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bisogno prima stabilire quale sia la vera senten-
za del Vasari. Ella & ché il colorire ad olo non $
conosceva in Toscana innanzi Giovanhi da. Bruggia,
innanzi Antonello da Messina, e innanzi Domeni
co veneziano , che veé lo portd intorno il r470 ,¢
lo insegtid ad Andrea del Castagno. N¢ tale sem-
tenza pud scindersi, e dire ch’ egli intese parlare ,
d’ un maggiore perfezionamento di quel modo d§
dipingere . Le sue parole sono chiare ¢ lucide ; e ,
stando al suo detto, Giovanni da Bruggia' fu que-
gli che il primo trovd , dopo molti esperiment:
che U olio di seme lino , e quello delle noéi erang

i pity seccativi + egli fu che il primo vide, che il me-
~ scolare i colori con questa sorte d olii ec. E quello,
che pive gli parve mirablle , Ju che si univa meglia
che ln tempera infinitamente . Per cotale invenzione
rallegrandosi molto Giovanni ec. E tutto. €id dopa
aver detto superiormente : ma sebbene mofi aveva-
no , sofisticando , cercato- di tal cosa, nor Pérd ave-
va niuno trovato modo c¢hé buono fosse -, reppur
usando vernice liquida o alifd ‘sortd di ctleri me-
scolati nelle tempere ec. Ond’ & che a difenderla
inale si soho sforzati alcuni scrittori, col supporre
non aver egli inteso d'escludere ogni altre modo di
pittura ad olio. I i '
' A mostrare co’ fatti la' insussistenza della nar-
razioné€ del Vasari, basterebbe it solo scritty @i Cene’
nino : ma nulladimero', ‘4 maggior prova del mia
argomento , ' registrerd qui alcuni fatti F!‘ihcipa!i’,
coméche detti e ripetuti da molti altri, xqaali_ rin<
“niti all" autorith di Cennino toglieranno ‘per sem-
pre di mezio la t}uist’ione', che il dipingere ad otig
tosse inventato la prima volta ‘da “Giovamni- da

)

Bruggia . . <
L inuanzi a tutti viene il monaco Teofilo, det~
EY S 8 )

c
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to anche Ruggieri, il quale prima del secplo x1 ( 1)
scrisse un’ opera latina divisa in tre libri, il pri-
mo de’ quali ha questo titolo: ‘incipit tractatus lom-
bardicus , qualiter temperantyr colores. 11 qual li-
bro fu pnmamente da Abramo . Lessing nel 1774
.descritto in una dissertazione stampata a Bruns-
wick : poi .pubblicato in parte dal Raspe a Lon-
dra mel 1787, e tutto intero in fine da Cristiano
Leist nel sesto tomo della collezione del Lessing.
Del quale Teoﬁlo a lungo ragionano i chiarissimi let-
terati Morelli e Cicognara . Questo monaco , che
certo fu italiano per glusta e ragionata sentenza
del Cicograra, insegnd di dipingere ad olio inte-
ramente , poiché al capo 22 dice : deinde accipe -
colores , quos imponere volueris , terens eos dili-
genter oleo lini , sine aqua , et fac mixturas vul-
tuum ac vestimentorum , sicut superius agua fe-
ceras , et bestias sive aves aut folia variabis suis
coloribuoj y prout libuerit . I1 qual passo chiude la
bocca al Budberg e a .quanti aliri panegiristi di
Giovanni da Bruggia sostener vollero, che il me-
todo di Teofilo non era atto che a cose grossola-
ne, e a dipingere soli campi, siccome notd savia-
mente il Morelli (2) . Ecco una notizia ben remota
del metodo di dipingere ad olio portato in Alema—
gna da un 1tallano, e che doveva essere gssai dif-
fusa, giacché v' hanno codici di quest’ opera a Wol-
fenbutel a Vienna, a Cambridge. E a nulla mon-
ta che Teotilo dica, doversi esporre la tavola dlpln—
ta col suo metodo al sole per ascxugarla . 11 Ci-
cognara ha rlsposto sapientemente e da uomo ben
instruito nell'arte a questa oblezwne, che ,vinse e

|4

(1) Morelli, mtizie d’opere di disegno, « fcwé. 1:14‘._
(2) Morelli, loc. citato,

r
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imbarazzd alcun poco il Morelli. E Cennino al
cap. xc non insegna altrimenti d’ esporre al so-
le i lavori fatti-coll’ olxo, ma per ricuoprirli vuo-
le che si aspctu che sieno asciutti naturalmente .

Vengono, in secondo luogo , il quadro della
lmperlal galleria di Vienna descritto nel 1983 dal
Mechel, e che fu dlpmto ad olio da Tommasa da
Modena nel 1297 (1), Indi la tavola di Serafina Se-
rafini , pur modenese , dlpmta ad oho nel 1385 , e
per tale giudicata nel 1789.

Seguono le pitture notate dal Raspe (3) lee-
risce quest’ A. un ordine d’ Arngo 11} Te d In-
ghilterra , citato dal Walpole ne’ suoi annedotl, di-
retto al tesoriere onde pagare a un tal Odo orefice e al,
suo figliuolo le spese occorse per Lolio e la vernice
impiegata nelle pitture di Westminster , - |

Poi un ritratto istoriato del re Rlccardo 1
morto nel 1399, fatto ad olio e conservato dal con-
te di Pembrock Wilton.

Né tacerd i lavori di quel maestro Glorglo da
Firenze chiamato in Piemonte da Amadeo v, e che
operd ad olio nel 1314 in Chambery ; nel 1318 m
Borghetto , ¢ in Pmerolo nel 1325. (4) -

" Dietro a questi viene Lippo Dalmasio , il quale
in Bologna colori ad olio una nostra Douna sull’ ar-
co della porta di s. Procolo , e cid fece intorno

1407 il testimonio del Tiarini, nome chia=
rissimo fra' discepoli de Caracci , non lascia luo=

() V.l ann'otazion.i alla vita & Antom;lld 'd_a Messina  deb
Vasari, ed. de <class. vol. V. pag. 103.

(2) Cicognara , loc. cit..

(3) Sag. della pitt. a olzo, in 4. Lond. 1781

(4) V. Gicognara, loc. cit.
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go a dubitare del fatto. Perché egli prest una sca-
la, e vi montd per esaminare da vicino 'la pittura,
e trovd che non solo la- nostra Ponna, ma ezian-
dio il campo era dipinto ad olio (1).

Mi basta riferire per ultimo il san Girolamo di-
pinto ad olio in Napoli da Colantonio del Fiore, e da
lui segnato sotto I'anno 1436, cio? sei anni prima che
il re Alfonso avesse in dono la tavola di Giovanni
da Bruggia . '

Il Dedominici , accurato scrittore delle vite de’
‘pittori napoletani’, dopo aver riportato quel passo
del mss. di Marco da Siena, pittore che lavord in
Napoli circa il 1550 ; ciod: nel principio del qual
secolo 140e furon pittori , che assai con loro la-
vori a fresco e ad olio fecero conoscere ec. , re-
gistra nella vita di Colantonio la notizia dall’ Eu>-+
genio riportata nella Napoli sacra a f. 111 : nel--

“la cappella della famiglia Rocco vi é la. tavola con

>~

dentrovi s. Francesco e s. Girolamo in atto di stu- -
diare , tanto al naturale che sembrano vivi ; il tutto
opera di Colantonio illustre pittore napoletano , che -
prima in Napoli coloriva ad olio, contro quello che

~dicono i pittori forestieri ec. E nella vita del cav.

Massimo Stanzioni , pittore ed architetto assai lo-

~dato e detto il Guido napoletano , il quale fio-

riva intorno la prima msth del secolo xvir, nar-
ra come da Paolo Porpora pittore fossero perve-
nuti mel cav. Massimo certi antichi manoscritti dell’
arte,, su quali egli si mise a comporre alcune vile
de’ pittori , e scrisse certe memorie e note , che poi
‘vennero alle mani del Dedominici, e furono fon-

(1) Malvasia , ‘Felsina pitirice , vol. 1. vita di Lippo Dalma-
sio « fuc. 27.
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damento dell’ opera sua. Tra le quali note alcu-
ne sono scritte per rettificare gll errori del Vasa-=
ri, ed una & la seguente. cosi pit di tutte queste
cose confutarli la cosa di Gio. da Bruggia, e di
Antorello di Messina , con la ragione , che sempre
in Napoli , cioé da tempo immemorabile , si dipinse
ad olio', almeno dal 1300 , perche la ss. Nunziata
dzpznta in quel tempo e ad oglio', ed altre imma-
gini antiche da me riconosciute , dove che non cre-
do d ingannarmi con le pzrture de’ nostri pittori
del 1300. Ma sappiasi che trovo scritto ; come An-
tonello (1) , benché nato in Sicilia d'un ingegnere
chiamato Gluseppe , andiedt col padre in Fiandra ,
quando era womo che sapeva dipingere , ed aveva‘,
avuto scuola da Coluntonio del Fiore in Napoli, e
12%3 znsegno Gio. Fiammingo in Bruggia come be—-
ne si dipingeva ad olio , perché Giovanni s’ impaz-
ziva in fare colori e vernz’ci , che stassero freschi s
i colori ad olio e in Fiandra e in dtalia si fa-
cevano , ma non si sapevano bene operare , aven-
do la stessa di ifficolta , che ha il pittore che non sa
dipingere a fresco . Essendo poi tornato Antonello
in Italia ; si _fermd a Venezia  ove insegno alcuni a
dipingere , ma non di colorire ad oglio , che , secon-
do si osserva, era in uso in Italia ;'e chi fard ri-
HAessione vi troverd ( come in Bologna ) pitture ad
oglio prima di Gio. Bruggia , e se il Pasari e i
Pidolﬁ scrissero che dal tempo dz Antonello .solamen-

e

o

(1) Ma se questo ¢'I" Antonello, di cui parla it Vasari, e che
operd in Venezia, non pué stare ch’egli fosse discepolo di Colanto-
nio del Fiore, il quale mori nel 1445. Ond® ¢ che anche il cav. Mas-

simo ¢ caduto nello stasso errore di cromologia* pet difetto di sana
critrea .

~
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te poi si dipinse ad oglio , cid si diedero a crede-
re erroneamente , senza farvi riflessione e diligen~
za, come si fece in Bologna , in Roma , e come ho
Jatto in Napoli con ogni accuratezza . Inoltre il
quadro donato al re Alfonso I da Giovanni, det-
to delli tre magi , non fece gran rumore perché il
re ne vedeva , e gli fu regalato per bella pittura,
e non parve cosa nuova del colorito ad oglio; e
tant’ & vero, che dal Zingaro , o da’ Donzelli, vi fu-
rono accomodate varie cose , che nel trasporto si
eran guaste , e vi furon aggiunti i ritratti di lui
e di Ferdinando il figliwolo ne’ volti di que’ magi
con lo stesso colore ad oglio , essendo solito in Na-
poli tal colorito . o )

La qual nota mi & piaciuto recar qui tutta n-
tera a dimostrare che in quella parte d’ [talia , non
troppo illustrata dal Vasari, il dipingere ad olio si
era sempre usalo . L i! testimonio di Massimo & de-
gno di tutta fede, perché, come dice il Dedomini~
ci, egli. fu womo tenuto giusto e morigerato , e
stimato nella sua professione un valentuomo di pri-"
Zna I lg(l .

Potrei ora afforzarmi di quanto hanno scrit-
to il Della Valle, il Tiraboschi, i1l Lanzi stesso ,
il Vernazza , il Federici, e tanti altii sullo stesso
argomento. Ma credo essere cosa superflua e pedan«
tesca il citare oltre il bisogno, perocché mi basta
I' aver provato in chiarissimo modo , che la nar-
razione del Vasari non regge alla cronologia , e ri-
mane distrutta da’ fatti, e ch’ essa altro non &, tal
quale egli la racconta, che un romanzo e una co<
sa tutta fantastica . Bensi non voglio preterire che
Bartolomieo Facio , il quale scrisse nel 1456 , e
fc per conseguente coevo di Giovanni da Bruggia,
e molte cose, anzi grandissime , disse di lui e del
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suo ingegno , non lo ricorda mai'come inventore
del modo di dipingere ad olio (1) . E sarebbe stato

~in vero gran mancamento di quello scrittore il non
far parola di cosa, che avrebbe messo a rumore tutta
T Europa , e ch'era titolo d’ immeortaliti per la per-
sona da .lui lodata .

Aggiungerd solo brevi osservazioni tratte dal
libro di Ceunino , le quali fanno compiutamente
vittorioso il mio argomento .

E innanzi tutto noterd quanto lo stesso Cen-
nino ha lasciato scritto intorno quelle cose dell'ar-
te, ch'egli insegna nell’ opera sua . Nel cap. 1 egli
dichiara apertamente : di quello , che mi fu inse-
gnato dal predetto Agnolo mio maestro , nota fa-
rd, e di quello che con mia mano ho provato; indi
nel 1v dice: e questa si é la regola dei grandi pre-
detti , sopra i quali , con quel poco sapere che io
ko imparato , dichiarerd di parte in parte . Ond’
¢ forza il credere che cosi minuto ed esatto rac-
contatore, com'egli ¢ anche delle pratiche degli al-
tri maestri , non avrebbe taciuto, in parlando del
dipingere ad olio, che tal metodo era stato nuo-
vamente scoperto nelle Fiandre . Vero & ch’ egli
dice nel cap. Lxxxix : che I usano molto i tede-
schi . 1l -Baldinucci non si & lasciata sfuggire que-
st’ arme onde difendere il Vasari, .e nota: inten-
dendo per tedeschi anche i fiamminghi . Ma egli,
con tutto il rispetto che gli si debbe , non inte-
se la forza di quella frase, che sta appunto in quel
che I usano molto : ciod ch’ era pratica quasi uni=
versale fra gli artefici di quella nazione. Abbiamo
veduto, che si vuole trovato il metodo del colori-

(1) B. Facius, dg viris illustribus , pag. 46
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re ad olio nel 1410, e che Giovanni da Bruggia,
'p,reteso' inventore , non volle da niuno essere vedu-
to lavorare, né insegnare a nessuno il segreto. Ma
divenuto vecchio ec. Ora come avrebbe potuto di-
re Cennino : lusano molto i tedeschi ; se non fos-
se stato praticato che dal solo Giovanni? E non
¢ da maravigliare che fosse pratica generale pres-
so i tedeschi , dacché sappiamo che il codice di
Teofilo era tanto diffuso e moltiplicato in quelle
contrade . o

- Dice poi il Baldinucci : torna molte bene che
quella invenzione , avendo gid dopo il 1410 fat-
to suo corso in Italia e Toscana , ed essendo per-
venuta in Cennino Cenmini; fusse stata potuta es=
ser notata da lui nel suo !ibro, e anche pratica-
ta; e tanto basti aver accennalo a fine di toglies
re ogni ombra di difficoltd in cosa di tanto ri-
lievo ec. (1) . Ma cid scrivendo o egli s infinse ,
o dimenticd lo scritto dal Vasari . Come poteva
nel 1437 quel metodo aver fatto, suo corso per
Toscana, se intorno il 1470 non vi si conosceva
ancora? Come Cennino non avrcbbe parlato che del
solo olio del seme di lino, se Giovanni da Brug=
gia scopri , che questo € quello delle noci era-
no ¢ pii seccativi ? Perché mai sappiamo ora per
la- prima volta che 'olio di lino , con che insegna a
dipingere Cennino , si cuoceva al sole , e non al
fuoco 7 Perché dic'egli , che il migliore si faceva
in Firenge ? La qual notizia dimostra che la cosa
era di vecchia pratica . Chi ha mai detto, che un
olio cotto per siffatta maniera fosse insegnato da
nessun’ altro , non che da Giovanni da Bruggia? E

——

(1) V. vita di.Cenninoy,
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costui insegnd mai , ‘che si sappia, a dipingere ad

olio anche sul muro , in ferro-, in.pietra, in ve-

tro , e dove vuoi ? Mi si perdoni il sospetto di

mala fede che ho del Baldinucci, perché non con-

td per nulla quella pratica di dipingere ad olio sul

muro , e perché mostrd di non aver letto oltre a

quel capitolo, e neppur. questo riferi tutto intero.

La qual cosa io non posso .credere: ed ho per

fermo, ch’ egli a bella posta dissimulasse il con-

tenuto ne' sei capitoli di questa parte dell’ opera, -
ch’ egli al certo lesse ; e per non contraddire al
Vasari, né mutild il senso, assicurando che Cennino
non fa menzione se non di muro e di tavola. Ma
fosse anche cid ; se I’ invenzione di Giovanni da

Bruggia fu nel 1410 : s'egli ne guardd geloso il se-~

greto fino alla vecchiezza : come poté tal segre-

to non solo correr I Italia prlma del 1437 , ma

farsi gigante ed applxcansn alle pitture in muro ? A
cid rispondano e I’ opera di prpo Dalmasio di-
pinta ad olio sul muro in Bologna iutorno il 1407 ,
e i cap. cxuin, cL, e ¢u1 del libro dell’ arte di
Cennino .

Per ultimo , che diranno gli apologisti di Gio-
vanni da Bruggla nel leggere i precetti eontenuti
nel cap. cxuiu intorno quel palliare o velare 1
drappi nelle pitture a tempera con colori ad olio ? .
Non & forse questa notizia-la spada che taglia ogni
nodo ? Perocché se era in uso il colorire' d’ olio a
Palllare le tempere, qual dubbio pud rimanere sul-
la pratica del condurne una tavola intera ?

E perché non nmanga in dietro cosa ve-
runa , che non sia interamente fatta chiara agh
studiosi e agli amatori della plttura , fa mestie-
ri il dire che alcuni scrittori, i quali trattarono

[
4
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la quistione dell’ origine ed invenzione del modo
di dipingere ad olio, andarono errati intorno un fat-
to principale, cioé intorno la natura dell’ olio me-
desimo. Perocche qualcheduno disse, che quel mo-
naco Teofilo, o Roggieri , trattd del temperare i
colori con olio di-linseme e di noci; altri che
il Cennini pure insegna siccome si dipinga coll’
olio delle npci e del lino. Le quali fallaci asser-
zioni indur potrebbero in errore colaro che s’ in-
contrano a leggere le qpere di questi autori, de’
quali per riverenza. taccio il nome , non essendo
mio scopo il farla da censore, ma d’ investigare
soltanto la veritd e porla in tutta la sua luce.

Quindi mi parc manifesto dal capitolo xxir
\della prima parte del trattato lombardico , da me
testualmente riferito di sopra, che non vi si fac-
cia ragione che del solo olio di lino, dicendo-
si di temperare i colori con questo, siccome pri-
ma s’era detto di fare coll’ acqua .

Neppure Cennino in tutto il suo libro dell’ar-
te, come pud vedersi, fa menzione giammai d’al-
tr' olio che di quello di linseme. -

A Giovanni da Bruggia attribui il Vasari nel-

le sue scritture , d’ aver operato coll' una e coll’
altra natura d’olio, e d’aver trovato pel primo , che
quello del lino e quello delle noci erano i pii sece
cativi . , , :
E dunque cosa evidente, che Teofilo ¢ Cen-
nino o non conobbero I' uso d’ altri .olj, o pre-
ferirono quello di lino ; e che del temperare pro-
miscuamente i colori o con questo o con quello
delle noci fu dal Vasari dato il vanto per la pri-
ma volta a Giovanni da Bruggia , comeché non
si sappia, come indietro ¢ mostrato , da’ quali fon-
ti t?i tracsse sjffatta notizia .
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Per le quali cose fin qui discorse mi pare ave-
re, pii che non fa bisogno, provato che il rac-
conto ‘atto dal Vasari dell’ invenzione del dipingere
ad olio altro non é che una favola, a togliere la
quale, e per sumpre, bastano la cronologia ed i
fatti : che la pratica dell’ olio ¢ almeno tauto an-
tica quanto lo ¢ il monaco Teofilo, e che dopo lui
fu continua'amente in uso fra gli artefici tino a’tem-
pi di Cennino : che infine il metodo insegnato da
questo A. non era certamente in lui pervenuto dal
pittore fiammingo. Che se da qualcuno mi si chie-
der}, perché dunque venissero in tanta fama i no-
mi di costui e d° Antonello, e come s’ inscrives-
se a quest’ ultimo in un solenne monumento: sed
et quod coloribus oleo miscendis splendorem et per-
petuitatem primus italicae picturae contulit ; dird
che questa epigrafe & bensi riportata dal Vasari nel-
Ja vita d’ Antonello ; ma , per quanto nota il cav.
Morelli loc. cit. pag. 190, non si vede , e in-
darno anche a’ tempi nostri é stata cercata . Ond’e a
dubitare che non abbia mai esistito , non sapendosi
chi la ponesse, o in che luogo. Pure, volendo es-
sere generosi inverso quel nobilissimo scrittore , e
credere che la sua religione non fosse vinta da in-
ganno, si potrebbe ammettere che forse a Giovanni
da Bruggia andiamo debitori del temperare coll’ olio
delle noci i colori, e dell' aver egli resa piu ge-
nerale la pratica di colorire ad olio . E ad Anto-
nello d’ aver usato e fatto comune -per tutta Italia
un metodo, che in vaghezza vince d’'assai le tem-
pere, le quali fino a lui erano state preferite.

Su di che convengo nella sentenza del cav.Bo-
ni (1) e degli altri, che la strada presero della con-

(1) V. Elogio del Lanzi, nota 15.
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ciliazione. Ma star sempre fermo, che o sono false le
stritture concordi di tanti autori, o che Antonello da
Messina non poté conoscere il Van Eyck, né do-
nare di cosa nuova e sconosciuta I Italia, la qua-
le grand’ obbligo deve avere a Cennino , perchd
perpetud nell’ opera sua un indistrattibile monu-
mento , che vale a rivendicarle quella gloria, di
che I' aveva spogliata lo straniero.
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DELLA PRIMA PARTE DEL LIBRO

CariTtorao 1.

o

INcoMINCIA IL LIBRO DELL’ ARTE, FATTO E COMPOSTQ
DA CENNINO DA COLLE A RIVERENZA DI DIO , E.DELLA
VERGINE MARIA, E.DI SANTQ EUSTACHIO, E DI SANTQ
FRANCESCO , E DI §. GIOVANNI BATTISTA, E DI SANTQ
ANTONIO DA PADOVA, E GENERALMENTE DI TUTPI 1
SANTI E SANTE D’ 1DDI1O, E.A RIVERENZA DI GIOTTO,
DI TADDEO, E DI AGNOLO, MAESFRO DI CENNINO,
E A UTILITA' E BENE E GUADAGNOQ DI CHY
ALLA DETTA ARTE VORRA"
_PERVENIRE,

N el principio che Iddio.onnipotentc.cred il cie=
© e la terra, sopra tutti animali e alimenti cred
I’ vomo e Ia donna alla sua propria immagine, do~
tandoli di tutte virth. Poi per lo. inconvenieate ,
che per invidia venne da Lucifere ad Adam., che
eon sua malizia e sagacity lo ingannd di-peecato,
contro al. comandamento d'Iddio, cieé Eva, e poi
Eva Adam; onde per questo Iddio si cruccid in
verso di- Adam, e si’l fe' dall’ angelo. cacciare,
lui e la sua. compagna, fuor del paradiso, dicen-
da loro : perché disubbidito avete 50 comandamen-
to ,: il quale Iddio vi- dette, per vostra fatica ed
esercizii - vostra vita traporterete . Onde cogno-
scendo Adam il difetto. per lui commesso , e sen-
do dotato da Dio si nobilmente, siccome radice
principio e padre di tutti noi, rinvenne di sua
scienza e di bisogno ora (1) trovar moda da vi-

(1) Forse onde , ove ec., se non fosse da intendersi in luogo,
di subito . ‘ )
k]
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vere manualmente . E cosi incomincid con la zap-
pa, ed Eva col filare . Poi seguitd molte arti bi-
sognevoli , e differenziate I'una dall’ altra; e fu ed
¢ di maggiore scienza l'una che I'altra: che tutte
non potevano essere uguali. Perché la pit degna
¢ la scienza : appresso di quella seguita alcuna di-
scendente da quella, la quale conviene aver fon-
damento da quella con operazione di mano : e que-
sta & un’ arte , che si chiama dipignere , ché con-
viene avere fantasia , e operazione di mano, di
trovare cose non vedute ( cacciandosi sotto ombra
di naturali ) e formar con la mano, dando a di-
mostrare quello, che non &, sia. E con ragione
merita metterla a sedere in secondo grado alla scien-
za , e coronarla di poesia . La ragione é questa ;
ehé il poeta con la scienza, per uma’ che ha, il
fa degno e libero di poter comporre e legare in-
sieme si o no , come gli piace, secondo sua vo-
lont. Per'lo simile al dipintore data & libertd po-
tere comporre una ﬁgura ritta , a sedere , mezzo
uomo , mezzo cavallo, siccome gli piace, secondo
sua fantasia. Adunque ho per gran cortesia, a tut-
te quelle persone che in loro si sentono via a sa-
pere o modo, di potere adornare questa princi-
pale scienza con (1) qualche giojello, e che val-
‘mente senza alcuna peritanza si metlano innanzi,
offerendo alla predetta scienza quel poco sapere che
gli ha Dio dato, siccome piccolo membro esser-
Vi tante nell’ arte di dipintoria (2) . '

.

¢) Pare che qui manchi una ﬁga .
_(2) Questo passo ¢ il pi malagevole di tutto il Mss. La riga,
che sembra mancare, potrebbe dargli un senso .. Ma nel dubbio, ec-




)3 X

Cennino di Andrea Cennini, da Colle di Val-
delsa nato, fui informato mella dett’arte dodici an-
ni da Agnolo di Taddeo da Firenze mio maestro,
il' quale impard la detta arte da Taddeo suo pa-
dre., il quale suo padre fu battezzato da Giotto ,
e fu suo discepolo anni ventiquattro. Il quale Giot-
to rimutd ' I arte del dipignere di greco in latino,
e ridusse al moderno (1) ; ed ebbe l'arte pitt com--
piuta , che avessi mai pii nessuno . Per confor-
tare tutti quelli, che all’ arte vogliono venire, di
quello , che mi fu insegnato dal predetto Agnolo
mio maestro, nota fard , e di quello che con mia
mano ho provato; principalmente invocando 1’ al-
to Iddio onnipotente , cioé Padre, Figliuolo, Spi~
rito Santo ; secondo , quella dilettissima avvocata
di tutti i peccatori vergine Maria, e santo Luca
evangelista primo dipintore cristiano , e 'avvocato
mio santo Eustachio; e generalmente tutti i santi
e sante del paradiso . Amen:

co la lezione che io crederei dovesse avere ,fino a che mon si trovi
meglio. ,, Adunque ho per gran cortesia di potere adornare questa
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principale scienza con qualche- giojello a tutte quelle persone, che
via si sentono a sapere e modo, & che valmente (valentemente)
senza alcuna peritanza si mettonig innanzi: offerendo alla predet-
ta scienza quel poco sapere che mi ha Dio dato, siccome picco-
lo membro , e servir tanti nell’ grte di dipiatoria,, . Comunque

siasi perd, poco imporia all'arte questo passo, il guale non contie-.
ne cosa veruna che tratti di quella.

(1) I Vasari dona a questo passo un senso figurato . I0 perd

lo credo proprio, essendoché Giotto tolse via quella goffa maniera
de’ greci moderni, e ne fece una tutta latina, ci)é italiana.
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.Car IL

‘Come alcunt vengono all'arte , chi per animo
gentile, e chi per guadagno. ‘
¢> ¢

N on senza cagione di' animo. gentile aleuni si
muovono di venire a quest’ arte , piacendogli per
amor naturale . Lo intelletto al disegno si diletta,
solo ché da loro medesimi la natara a.cid gli trae,
‘senza nulla guida di maestro, per gentilezza di
animo . L& per questo dilettarsi , seguitano a.voler
trovare maestro : e con questo si dispongono con
amore di ubbidicnza, stando in servitu per venir
re a perfezione di cid . Alcuni sono., che per po-
vertd e necessithy dell’ arte ; ma, sopra tutti quel-
li, da commendare ¢ quelli, che per amore e gen-
tilezza all’ arte predetta vengono .

C ap. III

"Come principalmente si dee provvedere
chi viene alla detta arte..

Or dunque , voi che con animo gentile secte

amadori di guesta virtl, e principalmente -all’ ar-
te venite, adornatevi pnma di questo vestimen-
to : cio¢ amore , timore, obbedienza, e perseveran-
za. E ; quanto pit tosto puoi, incomincia a met-
terti sotto la guida de¢l maestro - a imparare : quan-
to pit tardi puoi, dal -maestro ti parti .
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Ca P IV. i

Come ti dimostra la regola in quante parti
. e membri si appartengono le arti.
Fondamento dell’ arte , e di tutti questi lavori di
mano principio , & il disegno e il colorire . Que-
ste due parti vogliono questo : ciod, sapere tria-
re (1), o vero macinare : incollare : impannare: in-
gessaré , e radere i gessi, e pulirli : rilevare di ges-
so:.mettere di bolo: mettere di oro: brunire: tem-
perare : campeggiare : spolverare : grattare: grana-
re, o vero carucciare (2) : ritagliare: colorire : ador-
nare : e invernicare in tavola o vero in cona (3).
Lavorare in muro, bisogha bagnare: smaltare: fre-
giare : pulire : disegnare 5 colorire in fresco : trar-
re a fine in secco: temperare: adornare : finire in

(1) Triare per macinare. L'A. si serve alcune volte delle voci
tritire 0 macinare , ma quasi sempre ha triare. La qual voce é igno-
ta affatto al vocabolario della crusca, ma fu in uso nell’ antica lin-
gua romana in significato di scegliere . Vedilo in una canzone di
Raimondo da Miravalle, e in un’altra di Guglielmo Magretto recate
dal Raynouard nel tom. 3. pag. 363. e 424. della raccolta di poesie
della lingua rom. Il celebre ab. Amati mi ha oltre cid comunicati
molti esempj tratti dal cod. vat. 3206., ¢ specialmente uno di Pietro
di Corbiano a pag.$2. che dice: Sai lew triar lo meillor; cioé, ia 50 .
lievemente scerre il migliore . .

(2) Di questa voce , che pare sinonimo di granare, non ho pa-
tuto trovar vestigia . Ma dovrebbe voler significare la impressione
de’ fregj fatta con certe rotelle di ferro come usavano a que’tempi.

- (3) dncona , o cona ¢ lo stesso che tavola. L’ab. Amati cre-
de che questo vocabolo derivi dal greco icon, cioé¢ immagine: la
qual cosa mi sembra naturalissima, perché que’ greci'moderni, che
dipingevano per Italia immagini di santi, le avranno dette nella lo-
ro lingua icone, da cui cope e ancone . :
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muro . E questa si & la regola dei grandi pre-
detti ; sopra i quali, con quel poco sapere che
"io ho imparato , dichiarerd di parte in parte .

Cavpr V.

A che modo cominci a disegnare in tavoletta;
e lordine suo .

Siccome detto ‘&, dal disegno ti incominci. Ti
tonviene avere I’ ordine di poter incominciare a di-
segnare il pib veritevile (1) . Prima, ahbi una ta-
votetta di bosso; di grandezza, per ogni faccia,
un sommesso : ben pulita e netta, cioé lavata con
acqua chiara : fregata e pulita di seppia, di quel-
la che gli orefici adoperano per improntare. E, quan-
do la detta tavoletta & asciutia beme, togll tanto
osso ben tritato per due ore, che stia bene ; e
quanto & pii sottile, tanto tiello meglio . Poi rac-
coglilo, tiello, e conservalo involto in una carta
asciutta : e, quando tu n"hai bisogno per ingessa-
re la detta tavoletta, togli meno di mezza fac-
cia (3) di questo 0ss0, o meno; e colla sciliva ri-
meni quest’ 0sso , e va distendendo con le dita per
tutta questa tavoletta , e innanzi che asciughi .
Tieni la detta tavoletta dalla man manca , e col .
polpastrello della man ritta batti sopra la detta ta-
voletta tanto, quanto vedi chella sia bene asciut-
ta. E viene inossata egualmente, cosi in un loco
come in un altro .

(1) Veritevile, cjoé veritevolmente , verisimilmente ( Nola mar-
ginale del Mss.)

(2) Forse fuva: perché questa é la misura, della quale si ser-
ve in altri luoghi, e specialmente al cap. xvi.
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Capr. VL

Come in pitt maniere di tayole
st disegni.

A. quel medesimo ¢ buona la tavoletta del figa-

ro (1) bene vecchio : ancora certe tavolette (2),

le quali s’ usano per mercatanti : che sono di car-

ta pecorina ingessata, e messa di biacca ed olio:
seguitando lo inossare con quell ordine, che det-

to ho.

C Avpr.. VIL

Che ragione & osso ¢é buono
per inossare le tayole .

Bisbgna sapere ch’ osso & buono . Togli osso
delle coste e delle alie delle galline, o di cap-
pone : ¢ quanto pit vecchi sono , tanto sono mi-
gliori . Come gli truovi sotto la mensa, cosi gli
metti nel fuoco; e quando vedi sono tornati be-
ne bianchi pit che cenere, tranegli fuore, e ma-
cina bene in su profento (3) , che dico di sopra;
e adopralo.

(1) Figéro , ciod del fico . Cost i veneziani dicono nogdro il
legno della noce. :

(2) Sono quelle tavolette che si fanno anche oggidi in Francla,
e altrove .

. (3) Proferito , porfido, e pletra proferitica , di porfido , r usa
conunuamente il mostro A. Rare volte ha porfido, e forse ¢ libertd
dell’ amanuense , che per tutto ha corretto questc parole . I voca-
bolarj hanmno la voce proﬂérdo per porfido . Fu detto dagli antichi
nostri anche proforito . Nella cronica di Simone dellaTosa, pubblj
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C ar VIIL y

Secondo in che modo det incominciare
a disegnare con istile , e con che luce.

Ancora I'osso della toscia del castrone & buono,
e della spalla, cotto, per quella forma & detto .
E poi abbi uno slile di argento o.d’ ottone, o
di cid si sia, purch .alle punte sia d’ argen'o,
sottili a ragione , pulite, e belle. Poi con esempio
comincia a ritrarre cose agevoli quanto piu si pud,
per usare la mauo, e collo stile su per la tavolet-
ta leggermente , che appena possi vedere quello che
prima incominci a fare; crescendo i tuo’ tratti a po-
co a poco; pil volte ritornando per fare I' om-
bre . Nelle stremitad vuoi fare pitt scure , tanfo ri-
torna pit volte : e cosi, per lo contrario , in su
i rilievi tornavi poche -volte . E » per il timone e
la guida - di questo poter vedere , si & la luce del
sole , la -luce dell’ occhio tuo , e la man tua: ché
senza queste tre cose nulla non si pud- fare con
ragione . Ma fa che, quundo dlsegm, abbi la luce
temperata , e il sole ti batta in sul lato manco:
e con quella ragione t’ incomincia ausare in sul
disegnare, disegnando poco per di, perché¢ non ti
venga a infastidire né¢ a rincrescere. .

cata dal Manni fra le cronichetle antiche I'anno 1733. in Firenze,

‘a facc. 128. si dice cosi: 1117. . . . e poi i pisani donarono la co-

lonna di porfido « fiorentini . Ma nel cod. vat. ottohon. 2727. (ch’e

certamente del sec. XIV.) dicesi invece: E poi i pisani donarono la

colonna del proforito «* fiorentini ; siccome mi ha fatto vedere R
ottissimo mio Salvatore Betti .’ '
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©Cae IX
- Come tu devi dare la ragione della luce
. tua per chiaro.o scuro alle tue
.- ..figure, dotandole di ragioni
: " di rileevo .

’

'Sei per ventura ti avvehisse, quando disegnas-
si o ritraéssi in cappelle, o colorissi in altri luo<
ghi contrarii, che ‘non: potessi avere la luce dalla
man tua, o a towo modo ; seguita di .dare il ri-
lieve alle ‘tue figure ; o veramente disegno, secon-
do I’ ordine delle finestre che trovi ne detti luo-
ghi, che ti>hanno:a ‘dare la luce. E cosi, se<
guitando la luce da qual mano si sia, di al tuo
rilievo I’ oscuro , secondo la  ragione detta. E s’av-

venisse che la luce venisse o risplendesse per lo

mezzo in faccia, o vero in maestd , per lo simi-
le metti il tuo rilievo chiaro e scuro alla ragione
detta. E se la luce prosperasse una finestra, che
fusse maggiore di altre che fusse ne’ detti luoghi,
seguita sempre la pilt eccellente luce, e- vogli con
debito ragionevole intendetla e-seguitarla; perché,

di cid6” mancando , non sarebbe tuo lavoro con nes-

suno rilievo, ¢ verrebbe cosa semplice, e.-con po-
co - mestiero . : ‘ '
Car X
1l modo e Vordine del disegnare in carta
pecorina e bambagina , e aombrare
di acquerelle .

Ritorn_ando. in su il diritto del nostro andare,
ancor si pud disegnare in carta pecorina e bam-

'\
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bagina . . Nella pecorina tu. puoi disegnare, o ve-
ro dibusciare (1), collo stile debito, mettendo pri-
ma: del detto osso , seminato e sparso e netta-
to con zampa di lepre, per su per la carta, asciut-
to, e spolverato in forma di polvere o di ver-
nice da scrivere. Se vuoi, poiché hai collo sti-
"le disegnato , meglio il disegno chiarire , ferma
con inchiostro ne luoghi stremi e necessari. E
puoi ombrare le pieghe di- acquerelle d'inchiostro;
- ciod acqua , quanto un guscio di noce tenesse, den-
tro due goccie d'inchiastro; ed ombrare, con pen-
nello fatto di code di vajo mozzetto, quasi sem-
pre. E cosi, secondo gli scuri, cosi annerisci
I’ acquerella di pit gocciole d'inchiostro. E , per
lo simile, puoi fare ed ombrare di colori e di pez-
zuole secondo che i miniatori adoperano: tempe-
rati i colori con gomma, o veramente con chia-
ra albume di uovo , ben rotta e liquefatta .

C a r. XI.

Come si puo disegnare con istili
_-di piombo,

' Ancora puoi senza osso -disegnare nella detta car-

ta con istile di piombo ; cioé fatto lo stile due
parti piombo, e una parte stagno ben battuto a
martello . o

(1) Dibusciare ,sinonimo di disegnare , mon si trova usato per
nessuno scrittore; ma pare derivato' dalla voce spagnuola debuxar,
cioé diseguare o schizzare. B . o
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Car XIL
Come, se avessi trascorso col disegnare

con lo stile del piombo , in che modo
lo puoi levar via.

Nella carta bambagina puoi disegnare col pre-
detto piombo, senza osso, ed eziandio con osso .
{E se alcuna volta\'ti avvenisse "trascerso, che vo-
lessi tor via alcuno segno fatto per lo detto piom-
bino , togli una poca di midolla di pane, e frega-
nela su per'la carta, e torrai via quello che vor-
rai . E similmente su per la detta carta puoi om-
brare d’ inchiostro , di colori, e di pezzuole con
la predetta tempera .

Cavr XIIL

Come st dse praticare il disegno
con penna .

Praticato che hai in su questo esercizio un an-
no, e pit e meno secondo che appetito o dilet-
to tu avrai preso s, alcuna volta puoi disegnare
in carta bambagma » pur con penna che sia tem-
perata sottile; e poi gentilmente disegna, e vie-
ni conducendo le tue chiare, mezze chiare ,e scu-
re , a poco a poco, colla penna pin volte ritornan-
dov1 . E se vuoi rimangano i tuoi disegni un po-
co pit lecchetti (1), davvi un poco di acquerelle ’
secondo ho detto di sopra, con pennello di vajo
mozzetto . Sai che ti avverrd, pratlcando il disegna-
re di penna? Che ti fara’ sperto, pratico, e ca-
pace di molti disegni entro la testa tua. -

(1) Lecchetti, cio¢ belli e gentili.

i
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C a ». - XIV.

1

Il modo di saper temperare la. penna.
per disegnare. - -

Se t1 biso’gna sapere come questa penna di oca
si tempera , togli una penna ben soda, .e recate-
la in su’ il diritto delle due dita della man man-
ca, a rlvesclo, e togli un temperatojo ben taglien-
te e gentile; e piglia, per larghezza , un dito del-
la penna per lunghezza; e tagliala, tirando il tem-
peratojo in verso te, facendo che la taghatura egua-
gli per mezzo la penna. E poi riponi il tempe-
ralo]o in su ' una delle 9ponde di questa penna,
cioé¢ in su 'l lato manco ch’'¢ inverso te. Guar-
da, e scarnala, e assottigliala inverso la punta :
e Taltra sponda taglia al tondo, e a ridurla -a que-
sta medesima punta . Poi volgl la penna volta in
git, e mettila in sull’ unghia del dito grosso del-
la man manca; e gentilmente, a poco a poco, scar-
na e tagha quella puntolina ; e fa la temperatu-
ra grossa e sottile , secondo che vuoi, o per. di-
segnare o per iscrivere . :

Gar XV.

Come dei pervenire al disegno
in carta, tinta. .. .

Per venire a luce di grado in grado , ‘e ificomin-
ciare a volere trovare il principio e .la porta.del
colorire, vuolsi pigliare altro modo di disegnare, che
quello di che .abbiamo detto perfino a ora. E que-
sto si chiama disegnare in. carta .tinta : cio¢ in .
carta pecorina , 0 in carta bambagina . Sieno el-
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leno tinte: perd che in una medesima forma si
tinge. I'uma che T'altra, e d’ una medesima tempe-
ra. E puoi fare le. tue tinte o in rossetta, o in-
bisso', ‘0 in verde; o ‘azzurrine , o berettine cioé
colore bigio, o incarnate, o come ti piace ; che
tutte 'vogliono medesime tempere, e medesimo tem-
po': &- macinare -colori: e in tutte per un medesi-
mo modo si pud disegnare. E vero che la tinta
verde comuuemente per la pilt gente si usa piu
e pill ; ed ¢& pit comunale si per 'aombrare e si
per lo imbiancheggiare : benché pit innanzi di-
chiarerd6 e ogui triare: di colori , e loro natu-
re, e loro tempere. In brieve qui ti dard un brie-
ve modo , per lo bisogno che hai a venire al tuo
disegnare, e del tuo tignere delle carte.

.

| C ae. XVL
)

Come si fa la tinta verde in carta da disegnare: .
.. eil modo ditemperarla.

uando tu vuo! tignere carta di.capretto, o ve~

" ramente foglio di carta bambagina, togli quanto
una mezza noce di verde terra, e per la metd
d essa un co' d ocria; e per la mety dell ocria,
biacca soda ; e, quanto una' fava, d’osso ( con
quell’ osso che indrieto. te I' ho detto da disegna-
re); e, quanto mezza fava, di cinabro ;€ ma-
cina bene tutte queste cose in su la pietra pro-
feritica con acqua di pozzo, o di fontana , o di
fiume. E tanto le macina, quanto hai sofferenza di
poter macinare , ché mai non possono essere trop-
Po; ché quanto pid la macini, pid perfetta tin-
ta viene . Poi tempera le predette cose con colla
di questa tempera e fortezza ; togli uno spicchio
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di colla dagli speziali , non di pesce , e mettila
in uno pignattello in molle in tanta acqua chiara
"¢ netta , quanto possa temere due muglivoli (1 )
comuni , per ispazio di sei ore”. Poi questo pl-
gnattello mettilo al fuoco , che sia temperato., e
schiumalo quando e’ bolle . Quando ha bollitoun
poco , tanto'tu veggia la colla ben disfatta , colala
due volte. Poi togli un vasello da pmtorl , gran-
de, ¢ capace ai detti colori macinati ; e metti-
vi tanta di questa colla, che corra bene al pen-
nello ; ; e togli un pennello di setole, grossetto ,
che sia morbido . Poi abbi quella. tua carta che
vuoi dipignere ; e di questa tinta ne di distesa-
mente per lo campo della tua carta, menando la
mano leggiermente , e 'l pennello per-quasi ° mezzo
asciutto, ora per uno verso ora per V'altro; e co-
si ne dh tre o quattro volte o cmque , tanto che
veggla che ugualmente la carta sia tinta . E sta di
spazio dall’ una *vokta all’altra tanto , che ciascu-
na volta asciughi. E se vedessi che  per lo tuo
tignere aridesse (1) o incuojasse per la tinta, & se-
gno che la tempera & troppo forte : e perd , quan-
do dai.la prima fiata , ponivi rimedio . Come ?
Mettivi dentro dell' acqua chiara tepida . Quando
& asciutta e fatta, togli un coltello, e va col ta-
glio fregando., su per lo foglio tinto , leggiermente ,

aecwcché lev1 'via se nessun granelluzzo vi fusse,

|

(1) Mugliolo , mwrlwolo migliolo , miolo, o ngluwlo, per
bicchiere, sono voci promiscuamente adoperate dall’ A
@) Andassd per'si alidesse, verbo meutro passivo, provemente
da aridore .. . :



()
C ar. XVIL ’

Come tu dei tignere la carta di cavretto ,
e in che modo la debba brunire .

Quando tu vuoi tignere la carta di cavretto ,

convien prima bagnarla con acqua di fonta-
na o di pozzo, tanto. diventi molliccica e morbi-
da. Poi la ferma con bullette tirate su per wa as-
se , a modo di carta di tamburo: e, per lo si~
mile detto di sopra, le di la tinta a tempo . Se
caso fosse che la carta bambagina o pecorina non
fosse piana a tuo ‘medo, piglia ‘la detta -carta,
pigliala , e mettila in su un asse di noce, o in
su una pietra ben piana e pulita . Poi metti un
foglio di carta bambagina ,ben netto , sopra quella
che hai tinta ; e con pietra da brunire ‘oro, bru-
nisci con huona forza di mano; e cosi per que-
sto cotal modo verra morbida e pulita. Vero &
che ad alcuni piace molto brunire pur su per la
carta tinta , cioé che la pietra da brunire la toc-
chi e cerchi, perché I'abbi un poco di lustro. Poi
fai come a te piace : ma il primo mio modo &
migliore . La ragione & questa; ch¢ frégando la
pietra da brunire sopra la tinta per lo sue lustro,
togli il lustro dello stile quando disegni ; ed ezian-
dio I' acquerelle, che ci dai su, non vi appari-
scono sfumanti e chiare, come fa a modo det=
to in prima. Sit nihil hominibus (1), fa come tu
vuoi ec. :

(1) Deve dire sit nihilominus efc. Tutte le volte che PA. ha vos

Iuto servirsi di frasi latine ,lo ha fattg a modo della -plebe , ciot er~
rando .

\
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~ Come dei tignere la car{a morella
o ver pagonazza .’

Ora atteridi nel: fare’ di questé tinte . Nel tigne-
re le tue -carte nel colore della morella;, o ver
pagonazza , togli per quella. quantitd di fogli-, che
ho  detto di- sopra, ciod mezza oncia di biacea
grossa , e quanto una fava. di- laplse amatita : e
macina bene insieme quanto pil puoi; ché per
. macinare assai non si guasta:.ma sempre si rac-
concia. Tempera secondo modo - detto usato .

C. a p. XIX.

Come dei tignere le carts
di tinta indaca .

La tinta indaca . TO°’ll quella quanlita dl fo-
gli di sopra detta; abbl mezza dncia di biacca ,
e la quantith di due fave d' indaco maccabeo (1):
e macina bene insieme; ché per triare bene non
se ne guasta la tinta . Tempera con la medesxma
tempera a mode detto di sopra .

- (1).In - altri due luoghi ha daccadeo, la qual lezione sembra
- migliore e perché si costamava I' indaco di quelle perle o bacche
di vetro azzurro, che si operavano e si operano tuttora in Vene-
zia , e perché 1'indaco tratto dal guado, esce dal fusto a modo di
hacca, o di spuma. Potrebbe darsi ancora che meccabeo e bacca-
deo fossero voci usate pe mercanti veneziani che lo portavano dal
levante.
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Come tu dei tz;gneré le carte di colore. m,ssfgrza,
0. qua.u | calor di pesco. L

Se vuoi txgnere di colore ross:gno, per quella
quantitd di fogli detta di sopra;togli mezza oncia
di verde terraj per la quantzt& di due fave, di biace
ca grassa;-e, quanto una fava, di sinopia chiara.
Macina @ moda usato; e cosl .tempera con la tua
colla, o ver tempera. - ..

Lo
IR YRTIC >C'A B »XXI 2 . n".

Gamq dez tzomre la. carta qc. o?lor
h dmcarnato. . :

P er. fane 1 ,npl;a ancora. bene moarna.ta, conv;em-
ti torre, dlla. quantitd detta fogli, meez .oncia di
biacca grossa , ‘e men. <he una fava di cinabro. Con~
vienti macinare ognl cosa insieme; e temp;erq & Mo~
do usata detto sopra

X GAD X,XIL

Come tu dcz tzgnere la carta di tinta beretting
a ver btgza . |

Tmta berettma , ovex blgaa , Ja farai in questo
modo. Prima togli un quarto (1) di biacca gros-
sa; quanto una fava di ocria clnara, men che meze

(1) siccome ha di sopra sempre parlato delle propotzioni di
encia , cosi pare che qui per .negligenza dell’ amanuense sia omers
sa la voce & oncia, cioé quario d'oncia.

and a
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za fava di nero . Macina- qneéte cose bene insie-
me a modo usato . Tempera si, come t ho detto
delle - altre:, mettendovi a ciascuna sempre per lo
meno quanto una fava di‘esso brucisto. E questo
tl bastl alle carte dl plu raglom tmte.‘

4)\ .

~”*“ CA?.XHH S i

. 4 )\—',

HTER

DL» ('be modo- pudi fam lw .émtma

SRS dzunabwom.,)fgumv o dzlmgwa o
in carta lucide . 7 @ - o

Bisognati essere avvisate’, ancora & una carta che
si chiama carta lucida, la quale ti pud esser¢ mol-
to utile per ritrarre una testa o una ﬁgura 0 una
mezza ﬁgura, seconde che'admo truova di man di
gran maestri. 1. per avere hene i contorm, o di-
chiarata ogni tavola' o‘muro, che pi dgmo la vogli
Yor il {'m¥tti-questa : caria’ lucldd ‘i sai/la figura, o
ver ‘disegnio:, attaccata” gentdmente in quattro can-
ti “con -un: poco’ di- cera: vossa ‘o verde. Di- subito
per lo lustro della carta lucida traspar'ri la’ figura,
o ver disegno, di sotto, in forma e in modo che
lo vedi chiaro. Allora“toghi o penna temperata ben
sottile, o pennello sothle di valo sottile; e con in-
cluostm puoi andare 1lce{cando i contorni‘e' Ia stre-
mitd del disegno di sotto; e cdsi genialmente toc-
cando alcupa ombra, siccome a te & possxbnle po-
ime vedere ‘e fare . B levardo. poi- Ta” cérta puoi
toccme di ‘alcum ln‘énchﬁtn e 'nhevr, srccome tu
'hal i Précem sy oo N A

t .. .
RTINS . PR o

- el oL e e

~
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C o Cae XXIV.

Przmo modo dl sapere fam una . carta
o lucida cluarad

Questa carta lucida che bisogna » non trovando-

‘ne - della fatta, fanne per questo, modo . 'logh
una carta di cavsetta,e dalla a un-cartolaro, e falla
tanto raschiare che poco si tenga, e che la conser-
vi raderla 1gualmente E lucida per se medesima .
Se la vuoi piu lucida, togli olio di lino seme chia-
ro e bello, e ungila con hambagia del detto olio;
lasciala bene asciugare per lspazlo di piu di; e sa-
TA perfetta, e buonag ~

- K n
. " - .o - i

>

C.a p, XXV

Secondo moa’a a far oarza luczda

de colla. . ... .
Se vuoi fare questa carta lugida per un altra
modo, togli una pietra di marmo, o praferitica.
Poi abbi colla di- pesce e di preclu, ¢he vendono
gh sPeznah Mettila in" molle con acqua chiara, ed
in sei spicchi che sia una scodella di acqua chia-
ra. Poi la fa bollire: e, bellita; colalatbgne due’o
tre volte. Poi piglia questa colla.colata, e strutta; e .
tleplda, e con penuello , a moda che tigni le carte
‘tinte, eosl ne di sopi'a queste plebra che sieno net-
te. E vogliona essére le dette pietre prima unte di
olio di uliva. E quando questa colla, data si, &
asciutta , tolli. una- punta di eoltello-,4 e commcx;
per alcun luogo spiccare questa tal colla dalla pie-
tra, tanto che con la muano possa pigliare questa
cosi fatta pelle, o ver carta. E fa con temperata

P
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mane, accioché questa cotal pelle tu la possi spics
care dalla pietra con salvamento a modo di una
carta. K se questa tale pelle, o ver carta, tu vnoi
trovarla innanzi la spicchi dalla pletra togh olio
di lin seme ben bollito, a modo che t'insegnerd ne'
mordenti; e con penne]lo morbido ne di uma vol-
ta per tutto, e lascialo rasciugare per 4ue © per tre
di: e sara poi buona carta Incida.

G a r. XXVL

Come puoi fare carta lucida
di oarta bambagina.

Questa medesima carta lucida, di che abbiam

detto, si pud fare di carta bambagina. ana,
la carta fatja sottilissima, piana, e ben bianca: poi
ungi la detta carta con olio' di lin seme, detto di
sopra. Vien lucida, ed & buona.

C a ». XXVII

Come ti dei ingsgnare di ritrarve, e dwegnare
di mana , maestri pii c[za puoi.

P ure a' te é di bisognro si seguiti innanzi, accioe-
- ¢he possi ‘seguitare il maggio della detta scienza. Tu
hai fatto le tue carte tinte. E mestieri di tenere que=
sto modo. Avendo prima usato un ‘tempo il disegna-
re, come ti dissi di sopra, ciaé in tavoletta, affa-
ticati e diléttati di ritrarre sempre le miglior cose,
che trovar pum per mano fatte di gran maestri. E
se in luogo, dove molti buon maestri sieng stati,
tanto meglio a te. Ma per consiglio io ti do: guar=
da di pigliare sempre il migliore; e quello che ha
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maggior fama; €, seguitando di di in di, contra na:
tura sard che a te non venga presa di sua manie=
ra e di sua aria; perocche se ti muovi a ritrarre oggi
di questo maestro, doman di quello, né maniera
dell’ uno né maniera dell’ altro non n’ arai; e verra
per forza fantastichetto per amor che ciascheduna
imaniera ti straccierid la mente. Ora vuo' fare a mo-
do di questo, doman di quello altro, e cosi nes-
suno n’arai perfetto . Seé seguiti I' andar di uné per
continuo uso, ben sard lo intelletto grosso, che non
ne pigli qualche cibo: Poi a te ihtérvérrd che, se
punta di fantasia la natura ti ard conceduto, ver-
rai a pigliare una maniera propria per te, e non po-
trd essere altro che buona; perché la mano e 1o
intelletto tuo, essendo sempre uso di pigliare fio~
ri, mal saprebbe torre spina (1). :

G & ». XXVIIL

Comie , sopra (z) i maestri, tu dei ritrarre
sempre del naturale con continuo uso.

Attend{, che la pifx perfetta guida che possa aves
re e migliore direzione, si & la trionfal porta del
ritrarre dei naturali . E questo avatiza tutti gli al=

(1) Questo cap. sparge i grin lace le condiziodi di yuelle sne
tiche dcuold, helle quali il discepolo imitdva sempre il maestrs . E
non & in natura, che usando sempre 1o studiare stillo s1esso maestro,
non si prenda di ‘sua maniera; e si possa firne tna propria: La qual
cosa condauna Lionardo da Vinici hel suo trattato delkd pitturs al
eap. XXIV., ove dice che un pittore, praticando. questo modo, sard

detio nipofe € non figlio dellii naturd,” ™~ B
(z) Sopra sta qui per olires
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tri esemp), e sotto questo con ardito -cuore sempre
i fida, e sPezmlmeute come incominci ad avere qual—;
che sentimento nel disegnare . Continuando ogni di
non manchi disegnare qualché cosa, ché non sark
8l poco che non sia assai: e faratti eccellente perd.
F e . e oot )

- . . C a pr.” XXIX.

Come dei temperare tua vita per tua. ane-
sta e per condizione delle mano; e con
. che compagma e che modo dei prima pi-
glmre a ritrarre una ﬁgum da alto.

La tua vl‘ta vuole essere sempre ordinata, sicco-
me avessi a studiare in teologia, o filosofia, o al-
tre scienze, cioé del mangiare e del bere temperata—
mente almeno (1) due volte il di; usando pasti leggie-
ri, e di valore, usando vini plccoh, conservando e
ritenendo la tna mano, riguardandola dalle fatiche,
come in gittare pietre, palo di ferro, e molte altre
cose, che sono contrafie alla mano, di darle cagio-
ne di gravalla Ancor vi & una cagione, che, usan-
dola, puoi alleggierire tanto la mano, . che andri
pit arieggidndo, e volande assai piti, che' non fala
foglia-al vento. Eiquesta si ¢, usando troppo-la com-.
pagnia delle femmine . Ritorniamo al" fatto nostro .
Abbiti, una tasga-fatta di fogli incollati, o pur. di le-
gname, leggiera, fatta per ogni quadro,.tanto vi met-
ta un fogho reale,. ciod mezz0: e questa t' ¢ buona
per tenervi i tua disegni, ed.eziandio per potervi te-
nere su il fogho da« dxseguare. J?on te ne va sempre :

. B .
¢ LT Lonng e ot ag

R A N T S oo R S

(1) E curioso quest’ almeno invéée d &l pig. -2 % - (8D
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soletto (1), o con compagnia sia tutta'a fare quel
che,tn;e non sia atta @ darti impaccio. E quanto que-
sta compagma fosse plu "intendente, "tanto sarebbe
tneglio pér te. Quandoé se” per le chiese, o per capr
pelle, e incominci a disegnare, ragguarda prima‘ di
che sParz’io‘ ti’ pare ‘o Storia ‘o ﬁgura, che vogli Fi-
trarre; e’ g'darda .dove ha gli'scuri, e mezzi ;¢ bian-
chetti: " e questo si vuol dire, ché hai a dare ‘la tua
ombra di acquere]le d” mchlostro, in mezzi, lascia-
re del campo proprlo, e ‘a blanchetto dar dl blac-
ca, ec. ec. C - .

N

C A P. XXX.

In che modo prima dei incominciare a di-
segnare in carta con carbone, e tor la
misura della figura , e jérmare con’ stil
dz argento.,

1_ ogli prima il carbone, sottile e temperato”com'é
una penna o lo stile; e, la prima misura che plgll
a dlsegnare‘ ' 'pigha I'und’ delle tre che ha il viso,
che ne ha.in tutto tre, ciod la testa, il viso, el
meénto cblle bocca. E, ptghando una di queste tre
guida di tutta la ﬁgura d¢' -casamenti dall’ una fi-
gura all*altra & perfetta tua guida , aoperando i1 tuo
iutelletto di ° ‘sapere € gmdare le predette misure. E
questo B far perche la storxa o figura, sara alta, che‘
cot mano non potrai agglungere per misuralla.
1Coriviene cie con intelletto ti guidi: e troverai
la_verita guidandoti per questo modo. E se di prie-

= (1) E”Leonardo da Vinci nel suo trattato della pntura al
cap.” VHII: taccomanda ai- pittori la solitudine.
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mo tratto non ti viene bene in misura la tpa.storia
o figura, abbi una penna, e co’ peli della detta pen~
na, di gallina o di oca che sia, frega e spazza, so-
pra quello che hai disegnato, il carbone. Andera via
quel disegno. E ricomincialo da capo tanto e quan-
to tu vedi, che con misura si concordi la tua fi-
gura coll’ esempio; e poi, quando ti avvedi. che stia
app?esso di bene, togli lo stile di argento, e.va ri-
tercando su .per li contorni e stremitd de’ tuo’ di-
segni, e su per le pieghe maestre. Quando hai fat«
to cosl, togli da capo la penna pelosa, e spazza be-
ne il detto carbone, e rimarrd il tuo disegno fer-
mato collo stile.

C a r. XXXI.

Come tu dei disegnare e ombrare,
in carfa tinta, di acquarella ;. -
e poi biancheggiare con biacca.

uando hai la pratica nell’animo d’aombrare, to-

" gli uno pennello mozzetto; e, con acquarella d'in-
chiostro in un vasellino, va col detto penpgllo trat-
teggiando 1’ andare delle pieghe_maestre; e pei va
sfumando, secondo 1' andare, lo scuro della piega.
E questa tale acquarella si vuole essere quasi con
acqua poca tinta; e il pennello si vuole essere squa-
si (1) sempre siccome asciutto; non affrettandoti :
a poco poco venire aombrando: sempre ritornan-
do col detto pennello ne' luoghi pid scuri . Sai che
te ne interviene? Che se questa tale acqua & poca

(1) Squasi per quasi Tha wsato altre volte. (Nota margin. del
¢od.) Cosi usano anche i marchiani, i bolognesi, i ramagnueli ec.
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tinta, e tu con diletto -aombri e senza fretta, il ti
viene le tue ombre, a modo di un fummo, bene sfu-
mate. Abbia a mente di menare ‘il pennello sempre
di piatto. Quando se’ venuto a perfezione di questo
aombrare, togli una gocciola o due d’'inchigstro, e
metti sopra la detta acquerella; e col detto pennel-.
lo rimescola ‘bene. E poi, al detto modo, va cer-
cando col detto pennello pur nella profonditd del-
le dette pieghe; cercando bene il lor fondamento ;
avendo sempre la ricordanza in te del tuo aombra-
re, cioé in tre parti dividere; I'una parte, ombra :
P'altra, tinta del campo che hai: I'altra, biancheg~
‘giata. Quando hai fatto' ¢osi, togli uno poco di biac-
ca ben tritata (1) con gomma arabica ( ché pid in-
nanzi ti tratterd come la detta gomma si de’ dislin-
guare e struggerla; e tratterd di tutte le tempere).
Ogni poca biacca basta. Abbi in uno vasellino acqua
chiara;, e intignivi dentro il pennello tuo detto di
sopra, e fregalo su. per questa biacca macinata del
vasellino , massimamente s’ ella fosse ricca. Poi
tiella concia in su il sodo della mano del dite gres-
so; racconciando, e premendo il detto pennello, di-
scarcandolo, quasi asciugandolo. E incomincia, di
piatto, il detto pemnello a fregare sopra, e in quel-
li luoghi dove dee essere il bianchetto e rilievo¢ e
séguita pit -volte andando c¢ol tuo pennello, e gui-
dalo con sentimento. Poi, in su le stremitd de’ ri-
lievi, nella maggiore altezza, togli un pennello con
punta; e va colla biacca toccando, colla punta del
detto penuello, e va raffermando la sommita de’ det-
ti .Pianche'tti.' Poi va raffermando, con un pennello

T

(x) Fuol dir forse stemperata, dnsi macinata , come si vede &
sotlo nel cap. 55. Nota dell’ ynantrense frapposta nel festo.
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piccolo;, -con inehiostro puro, € tratteggiando le pie-
'ghe, ei dintorni, nasi, occhi, e spelanze (1),0 spe-
dature, o svolazzature, banhe dl iquelli, 0 cosa simi-

ledxcapel.h. R
© Cae XXX

"'Come tu puo: bzanclzeggmre di acquarella
di biacca , siccome ombri di acquarelle
© d’ inchiostro.

, A,hcora io ti avviso, quando tu sarai pil prati-
. €a,\a volere perfettamente -biancheggiare con acque-
relle, siccome fai coll’ acquerella d'inchiostro. To-
gli la biacca macinata con acqua, e temperala con
rossume d'uovo; e sfumma si a modo d’ acquerella
d’ inchiostro. Ma €' t'& pil malagevole: ché vuol-
si. piu pratica. Tutto questo si chiama disegnare. in
carta tinta, ed ¢ via a menarti all’ arte del colorire.
Seguitalo sempre quanto puoi, ch'.¢ il tutto del:tuo
imparare. Attendivi bene, sollecltamente .€ con gram

diletto e piacere. . : :

S o p.vXXXIH

In che modo si  fanno i carboni da disegnare,
buom, e perfelti, e sattili. -

P rima che plu oltre vada, ti Vogho mostrare in
che forma dei fare i carboni da. disegnare. Ahbi qual-

che bastone- di saligiro (2), secco, e gentile; e fan~

(1) Pare che T'A.siasi fermato alla parola spelanze, e che il di
pit sia una di quelle note frapposte al testo. dagh amanuensi .
(2) Saligira ciot legno di aalees . Yo e e



X 27 X
ne cotali rocchietti ‘di lunghezza :come una palma
di mano, o, se vuoi, quattro dita. Poi dividi que-
sti pezzi in forma di zolfauelli; e, siccome -mazzo .
di zolfanelli, gli aduna insieme: ma prima gli puli-
sci e aguzza da ogni capo, siccome stanuo i fusi. Pei,
cosi a mazzi, li lega insieine in tre:fuoghi per maz-
cioé; nel mezzo! e -a..ciaschieduno- de’ capi ) con

ﬁlo o di rame ‘o di fésrbvsottilew. Poi abbi una. pia
gnatta nuova; e mettivili’ déntro tanto,: quanto la
pignatta sie piena. Poi.abbi un testo da.caprilla con
crea (1), in modo che per nessun modo non ne sfiati
di niente. Poi vattene dal fornaro la sera, quando
ha lasciata ovra ( cio¢ quando ha finito di cuocere il
pane ), e metti questa pignatta nel forno, e lascia-
vela stare per sino alla mattina; e guarda se i detti
carboni fussino ben cotti e ben negri. Dove non
gli trovassi cotti tanto, ti viene rimetterla nel forno,
che sieno cotti. Come ti dei avvedere che bene istie-
no? Togh uno di questi carboni, e disegna in su
carta, o bambagina o tinta, o tavola o ancona in-
gessata. E sc vedi che 'l carbon lavori, sta bene: e,
se fosse troppo cotto, non 'si tiene al disegno, che’l
-si spezza in molte parti. Ancora ti do un altro mo-
do ai detti carboni fare. Togli una tegliuzza di ter-
ra, coperta per lo modo predetto; mettila la sera
sotto il foco, e copri bene il detto foco colla cene-
re; e vatti al letto. La mattina saranno cotti. E per
lo simile puo’ fare de’ carboni graudi, e de’ picco-
li; e fare come ti piace, ché miglior carbone non.
& al mondo. .

(1) Crea per creta l'usy altre volte.
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C a » XXXIV: '

D’ una pietra , la quale & di natura
di carbone da disegnare.

A_ncora per disegnare ho trovata certa pietra ne-
ra, che viene del Piemonte, la quale & tenera pie-
tra; e puoi aguzzar con coltello, ch’ella & tenera,
‘¢ ben negra; e puoi ridurla a quella perfezione che’l
carbone. E disegna secondo che vuwoi.

Fmace la prime parte di questo lzbro
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SECONDA PARTE DI QUESTO LIBRO.

' G ap XXXV,

‘Riducoti al triare de’ eolori. |

Per venire alla luce dell’ arte di grado in grade,
vegniamo al triar de’ colori, avvisandoti chi sono
1 colori piu gentili, e pi grossi, e pid schivi: qua~
le vuol esser tritato o ver macinato poco, quale as-
sai; quale vuole una tempera, quale. ne vuole un’
altra; e cosi come sono svariati ne colori, cosi so-
no nelle nature delle tempere e del triare (1).

- (1) Triare. Mi piace aggiungete alla nota gii fatta al cap. I7.
intorng questa singolarissima voce, cid che raccolgo da Varrone de
-lingua lat. ad M. T. Ticer. lib. VL ed. cum not. var. Amstel. 1723.
pag. 77- » Triones enim et boves appellantur a bubulcis etiam nunc,
» maxime cum arant terram: e queis ut dicti valentes, glebarii,
» qui facile proscindunt glebas, sic omnes qui terram arabant, a
o lerra teriones ; unde triones, yt dicerentur a detritu,, . Aulg Gellio,
pure nelle not. Af. lib.11. cap. XXl investigando la origine della voce
seplemtriones dice , che il volgo de’ gramatici credeva che quel frio-
ues mon avesse signiﬁc;ato, e fosse vocabolo di snpplemento.,,Sed ¢go
» quidem , soggiunge, cum L. Aelio et M. Parrone sentio , qui trio-
» nes rustico certo vocabulo boves appellatos Scribunt, quasi quo-
»» sdem terriones, hoc est arande colendoque terra idonoos , . I
comentatori alla psu'ola7 terriones hanno quanto segue ,, ferriones
» vel potius triones quod ferram terant ,,. Ed. Gronoy. Lips. 1762-.
page 207. € 208. Le quali auntorita ho qui recate a dimastrare 1a ori-
gine tutta latina della voce #riare, che deriva evidentemente dal fe-
ro; ¢ che siccome da feriones i latini fecero per sincope friones ,
cosi per inversione da fero gliitaliani dissexo #reo ¢ #rio, oude friare.

\
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, ;Coar XXXVL

LI [ *

Come t dunostm Z colorz natumlz ,
e come det macinare il negro.

Sappi che sono sette colori ‘naturali; cioé quattro
proprj di lor natura terrigna, siccome negro, ros-
so, giallo, e verde: tre sono i colori naturali, ama
voglionsi a,uiare artifiztalmente, come -btanco’  az-
4urro oltre marino o della Magna, e giallorind. Non
dndiamo pid ihnanzi, e torniamo al nero colore. Per
triarlo ‘come si dee ; togli uma pietra profent'rca la
qualer & pietra“forte e ferma: ché 'sono’ di pidx ra-
gioni ptetre da macinare coléri, siccome’ prafemto R
serpentina’, e marmo. Il serpentino & tenéra’ pietra,
e mon @ buona(r); il marmo & peggiore, ch'¢ trop-
Ppo tenéro. Ma sopra tutto & 1 prolerito: e.se togli
di quelli cosi lucidi lueidi, & meglio che un di quelli
€he non- sieno tanto tanto puliti : e’ di -larghezza da
‘mezzo braccio 'su di quadro. Poi togli una pietra da
tenere ' mano, pur proferitica, piana di sotto, e
‘colma di ‘sopra in forma di scodella, e di grandez-
za ‘men di scodella; in forma che la- 'mano -ne sia
donna di poterla menare, *e-guidalla in qua e A ¢o-
me le piace. Poi togli quantnt& di questo negro (o
di altro color che sia) quanto’ darebbe una noce, e
metti in su questa’ pietra; e con quella che ‘tieni

(1) Pare che Cennino non intenda parlare della serpeatina co-
nosciuta oggi sotto tal nome, perché é durissima pietra e da’pittori si
usa. Convien dunque diré che a* suoi tempi si desse lo stesso nome
ad altra pietra di ragione tenera . Abbiamo da Plinio al cap. 7. del
1ib. 36. essere questa pietra ( ofite o ver serpentma) di due specig,
una bianca'e tencra, laltra nera e dura.
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in mano, stritola bene 'questo negrb.., Poi. togli e~
gua: thiara. o di fume, o di fontana, o.di pbezo,;
e macita il - dette megro. per. spazio di mesza-loya,;:
a di. .una ora, o di'quanto. tu vuoi;: rha shppis:sell
triassi un’anno: tantd sard pit negreie imigliore ¢o-;
lore.. Poi itogli una steeca:di legng’sottile, langa txe
dita, ehe-abbia 'il taglio. come- di ‘coltello;.'e con/
questotaglio frega su.per questa pietra;, e-raccoglh
il -detto, colore nettamente,: e mantiella; liquido, : &
non:troppo asciutto, aceiocché corra bene alla pies
tra, e che’l possa ben, meginare, e ben . raccoglier-
lo., :Poi il metti pel vasélling, e mettiviidentro dell™
aecqua chiara predetta , tanta che’]. vasello sia pie~
no; ‘e {osi, lo tieni.sempre-in meolle, e ben coper=
to dalla- polvere e -d’ ogni cattiveria, ciod in una
cassettina atta a tenere.pit vaselli di.hcori. . -

oot Carp.” XXXVII. 777
© Ilmodo di sapere far di pilt maniere . .
N ota che del negro.son pid maniere di colori. Ne,
gro egli & una: pictra negra, tenera, e’l colore &
_grasso. Avvisandoli che ogni color magro ¢ miglio~
.re che il grasso: salvo. che in mettere d’oro, bolo,
o verde teira, che abbia- a mettere d’ oro in tavo-
la, quanto pil & grasso, tanto wiene. migliore oro-
‘Lasciamo stare  questa.parte. Poi & 'negro, il quale
sicfa di sermenti di viti: i quali sermenti si voglio-
no bruciarli ; e quando sono bruciati , buttarvi su
‘dell’ acqua, e spegnerli, e poi triarli a modo dell’
-altro nero. E .questo & colore negro-:e magro; ed ¢
" ~de’. perfetti colori ‘che. adoperiamo , ed ¢ il tutto.
Un altro negro, che si fa di guscia di. marderle,
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o di persichi arsi: e questo & perfetto nero e sottile.
Un altro negro, che si fa in questa forma. Togli
una lucerna piena d’ olio (1) di semenza di lino,
ed empi la detta lucerna del detto olio, e impix
glia (2) la detta lucerna: pot la metti cosl impresa
sotto una teglia ben netta, e fa che la fiammetta
della lucerna stia appresso -al fondo della téglia a
due o tre dita, e '1 fummo .ch’ esce della fiamma
batters nel fondo della teglia: asunasi (3) con cor-
po- Sta un poco: piglia la teglia, e con qualche
cosa spazza questo colgre, cioé questo fummo, in

‘su_carta o in ‘qualche vasello; e non bisogna triar-

lo, nd macinarlo, perocché egli & sottilissimo <colo-
re. Cosi per pit volte riempi la lucerna del detto
olio, e rimetti sotto la teglia, e fanne per questo
modo quanto te ne bisogna. '

.’

(1) Gli antichi, secondo Djoscoride Z3. 5.cap. 139. e 140., st
eervivano di questo famo condensato per-fondamento del loro in-
chiostro librario o da scrivere , unendo tre oncie di fuligine di te-
da a una libbra di gomma . Ma la fuligine pittoria si raccogheva
dal ‘fumo ch'esce dalle fornaci de’ vetri.

"(2) Impiglia cioé accendi. Questa voce é ancora usata nella
Romagna, ¢ nel bolognese , ove si dice impiare. In questo signifi-
cato I'uso certamente il Davanzati: Scis. 85. H fioco delle resice,
al forte soffiare della corle e alla fiacca resistensa de’ buoni, im-
Piglis tutta Disola . E la. crusca, riferendo questo passo ,non bene
intese la forza di tal voce. Onde al vocabolario si dee aggiungere,
ehe mpngliare vale . anche accendere , sugh esempi di Cennino e
del Davanzati.

(3) Asunare per adunare. Al cap.. LXIV. si trova usuna, al
qual vocabolo ¢ nel Mss. questa nota marginale. ,,Se questa paro-

.,Ia.nacollwm.che pwtec:pcwpocodelmae,élqmsm
» che aaung v .

’
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Dell'a natura del color rosso,che vien
SV clzmmaz‘o .s'mo])za (1 ). ’

R_osso é un, color naturale che s chlama sino~
pia, o ver porﬁdo. 1l detto colore & di natura ma-
gra e asciutta” Sostien bene il triare: chd quanta
pm si ‘tria, ‘tanto pjl ‘vien fine . E buono a lavoral-
fo in- tavola o ver in ancome, o in muro, in fre-
sco, e in secco. E questo fresco e secco ti dard a
intende're ‘; ‘quando diremo del lavorare in muro. E
questo ‘basti al’ 'primu T0SSO.

(x) il colon:e di smopla, non ¢é pn‘i in uso sotto questo nome,
e per conseguente non lo & il cinabrese che di lei si compone. Il
Mattioli nel suo Erbario e ne’ discorsi al quinto libro di Dioscoride
cap.71. p.752. ha questa definizione. ,, Quella rubrica sinopica ¢ elet-
” tissima; la qudale ¢ grave densa e color di Segato,, kenza mistu=
»» redi pietre, colority per' tutto di ucrual colore , e quella che. quan-
» do si metle nell acqua si disfa copwsamenla Cavasi in Cappado~-
»» Cia in cerle spelonche, e portasi poscm, ‘quando é ben purgata,in
» Sinope citlit, nelle quale si vende; H doge ¢é.poscic stala nomina-
o e sinopica. Ha virty & diseccare ec. ,, Fin qui Dioscoride. Il
suo comentatore dice, ch’ei mon trova piiL a’ suoi tempi chi gli
dichiari quale sig la vera sinopica, esi da a credere che sia un bo-
lo armeno grossolano. Cita Giorgio Agricola , dal quale si raccoglie che
la sinopica si trova in sue proprie miniere , in quelle dell’ oro, del
rame , dellargento,e del ferro. Plinjo garh della sinopia al lib. 35.
cap. 7.come uno dei quattro soli calari, de’ quali si servironp a colo-
rire Apelle, Bchione, Melanzio ec. I Lazzarini nella 4. dissertazio
ne della pittura a facc.120. (op.tom.L.) pretende, che sia la stessa terra
rossa nostra,ma forse un poco piir bella. Pare in sostanza che fosse
la terra rossa scura, 0 un ossxdo di ferro bmno, terzo grado della,
as§ idazione” di questo metall 0. 3 '

[3
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Il modo del fare rosso, ck'é .chiameto
cinabrese , da incarnare in muro :

e dz sua natura. (1) . ‘
Rosso ¢ un colore che st chmma cmabrese clua-
ra, e questo colore non so che s’ usi altrove che
a Fuenze, ed & perfemsumo a incarnare, g ver fa-
re incarnazioni di figure . in muro, & lavorallo in
fresco. 11 qual colore si fa della pin Lella smopla.
che si trovi, e plu cluam, ed-¢ mesgplata e. triata
con bianco santogiovanni ,. .11 qualercog gi chia-
ma a lirenze; ed ¢ fatto questo lnanco con ca calcx-
na ben bianca e ben purgata E quan owﬁuestl due
colori sono ben triati insieme ( cioé le due partl ci-
nabrrse e il terzo blancozzo) fanne panettl plcco-
li come mezze noci, e lascnale seccare. Come n’hai
bxs:.)gno, tranne quel che ti pare; che il detto colo-
re ti ta grande onore di colorire volti, mam, ed
ignudi in muro, come detto ho. E talvolta ne puoi
fare di belli vestiti, che in muro pa]on dl cmabro.

Ca ». XL.

Della natura del rosso, il guale
vien chiamato cinabro; e come
si dee triarlo.

R 0sso & un colore, éhe si' chiama cinabro: e ‘que-
stu colore si fa per arcl;unna, lavorato per lambxc-

(1) Questo ca;;. ¢ una glglle _prove che il Vasaﬁ non lésp mai
tutto questo libro, giacché, come avvertii nella prefazione, dice egli
nella vita di Agnolo Gaddi, che Cennino non fa menzione di questo
colore.
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co; del quale sareble troppo lungo a porre la ra-

gione, perché, se ti vorrai affaticare, ne troverai as--
sait ricette, e spezialmente pigliando de’ frati. Ma

io ti consiglip, perché¢ non perda il tempo nelle mol-

te svariazioni di pratiche, pigli pur di quel che trovi.
da’:spesiali per.Jo -tuo denaro: e voglio insegnare 3

cosmperalios- ¢, cognoscere il buon cinabrg. Compera’
sempre cinabro interq, e non pesto, né macinato:
la.ragion, perehe. pil voltg si froda .o con minio,,
o-cdn:matten . pesto. Guarda la pezza. intera del ci-,
nabro;.e dove &.in. maggiore altezza il tiglio piti di-
steso-le delicato , questo ¢ il migliore. Allora.que-
sto- mettiin:su la pietra detta di sopra, macinando-,
lo, con -agqua chiara, quanto pil puoi: ché se il
maeinassi: logui. di persita a yventi anpi , sempre sa-

rebbe migliore: ¢ piu- perfetto, Questo colore richie-,
de pill tempiére, seconde i Juoghi dove lo hai ad ope-.
rare,’ ¢he: pidy dnnanzi. ne .tratteremo, ed avviserot-.
ti dove &pid suo luogo. Ma tieni a mente, che la,
natura sua nem ¢ di- vedere arfa, ma pil sostiene in

tavola che in muva: .perocchd per lunghgeza di tem-
po. stando all’'aria, vien nero quando & lavgratg e,
messo in muro. : :

cen o . G XLL

.Della natura di uro rosso , il quale
.. & chiamato minios. -

’

. i
.

Rdsso ‘¢ un colore, che si chiama ‘minto, il quas
le ¢ artificiato. per archimia. Questo- colore ¢ solo’
buono a layorare in tavola: che, se I'adoperi in mu-
ro, come vede I"aria subito diventa nero, e per~
de 'suo -colore. ' >

. 3°
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‘Della natura di un rosso. ch’é a}u'a'n'mtav
‘amalisto , 0 ver amalito ( 1 ) E
Bosso & un colore; che si chiama’ amatlto. Que—-.
sto colore ‘¢ naturale, ed & pietra fortissima: e so-
da. Ed ¢é tanto soda e perfetta che se ne fa pietre
e dentelli da brunire oro in tavola, le quali vengo=
no di colore nero e petfette, buono come wun:dia- .
mante. La pietra pura & di color di pagonazzo;.o
ver morel]o, ed ha yn tlgho come cinabro. : Pesta
pnma questa tal p;etra in mortaro i bronzo; . per-
ché, rompendola in su la tua .proferitica: pietra; si
potrebbe sPezzare, e, quando I'hai pesta, metunequel-
la quantita che 'vuoi triare in su:la pietra, ;e maci-.
na con acqua chiara: e quanto pi# la trii, piu vien
meghore e pit pertetto colore . Questo colore @ huo-
- 1o in muro a lavorare in fresco: e fatti un color car-
dinalesco (2), o ver pagonazzo, o ver un color di lac-
ca. A volerlo adoperare in altre cose, o con tems

pere, non & buono,

(1) 11 Baldinucci nella vita di Gennino osserva, che questo nome
di amatisto , 0 amatito, ¢ voce migliore di quella che per. noi si usa
di /natite, essendo che ha:matw.;, da cui deriva, significa sanguigno.
Presso i Jatini si dxceva hamatites , o amethystin ; del gquale colo-
re parla ‘ancora Ant. Tilesio mel suo lib. de colorib. a facc. 4.32,.
Anethystinus. preeterea ex quo tyriametly ystus in usu fuit olim.

. (2) T cardinali ebbero il cappel]o r0ss0 per decreto del concilio
di,l_.ione tenuto nel 1245. da Innocenzo IV. che lo diede' loro a
Clugny nel1247. La cappa rossa poi non I’ebbero che'dopo il '1464.
cioé sotto il pontificato di Paolo II. Ond’ é che a’tempi di Cenning

vestivano ancora di colore paonazzo.
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Della natura di un rosso, ch’é chiamato
sangue di dragone (1)
R,O'SSQA ¢ un color, “cixe si chiaina sangue di dra-
gone. Questo colore alcune volte si adopera in car-
ta, cio¢ in miniare. Lascialo pur stdre, e non te né
curar troppo: ché non & di condizione da farti mol-
to onore:

. C a4 p. XLIV:

-Della natura di un rosso , il quale
' . vien chiamato lacca.
RosSo ® un colore che si chiama laccd, la quale
& colore artifiziato. Ve n’ & pid ricette; ma io ti con-
siglio, per lo tuo denaro togli i color fatti, per amor
delle pratiche;ma guarda di cogndscer la buona, pe-
rocché ce n’ ¢ di pilt ragioni. Si fa lacca di cima-
tura di drappo, o ver di panio, ed ¢ molto bella
all’ occhio. D1 questa ti guarda, perd che ella ritie-
ne sémipre in se grassezza, pet cagione dell'allume,
e non dura niente né con tempere; 1né senza tempe-
re, e di subito perde sho colore. Guardatene bed
di questa. Ma togli lacca, la quale si lavora di gom-
- 1na, ed & asciutta, magra, granelldsa che qudsi par

. «f
A 3

T T R LWL SR

(1) Questo eolore & una resina rossd, che durante la canicola
geme dall’ albero ptero carpus draco di Linneo. V. Marcucci Sag.
andlit. pag. 138. 11 cav. Rosa trat. delle porpor. a fac. 196. crede ,
con molti altri, che questo sia il lapathum insegnato dal Greca ane~
pimo , cui ci conserrd ¢ voltd in latino il Bulengero.
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terra, e tien colore sanguineo’ (1). Questg non pud
essere altro che buona e perfetta. Togli questa, e
triala in su la tua“ pietra: macinala con acqua chia-
ra, ed ¢ buona in tavola. Ed anche 1" adopera in
muro con tempera‘ ma I'aria & sua nemica. Aleuni
son che la triano con orina; ma vxen dlspuacévok
porcho subito puzza.

C a p. XLV.

Della natura di un color giallo
' ch’é chiamato ocria.

Giallo ¢ un color naturale, il quale si chiama
ocria. Questo color si trova in terra di montagna,
14 ove si trovano certe. vene, come di zolfore, e
Id, ov'¢ queste vene, vi si trova della sinopia, del
Verde terra, e di altre maniere di colori. Vi trévai
questo, essendo guidato un di per Andrea ‘Cennini
mio padre, menandom1 per lo terreno di Celle di
Valdelsa, presso a' confini di Casole, nel Pl‘lnClPIO

—_—
(1) Questa ¢ la gomma lacca, la quale in oggi non & pia ge-
neralmente usata da’ pittori , ma si adoperava melle antiche -scuo-
“le, e principalmente nella veneziana, pérché forse fc.cendosn in Vene-
zia il maggior commercxo de’ colon » questi v'erano pn‘z pcrfem
questa tal lacca, chora ¢ comuna.l colore, sara stata perfettlmma .
La voce lacca & detta dagli arabi luck ; e da’ greci ugnalmente lac-
ca. Il cel._Rosa mnel suo .Tratt delle porpor. a fucc. 192. € seg-
riporta due passi conservati e tradotti dal Bulengero. L'uno di De-
mockrito Abderita, e I'altro di un’anonimo,i quali a falsare le porpo-
re notarono fra gl'ingredienti anche la lacca’ acaica, o fiore d"Acaja;
ma il Rosa confessa ‘di essere mella ignoranza intorno questo parti-
colate ; m® va dire se la lacca timctorwm del Mirpesio sia 1a resi-
na o gomma lacca, o vero ‘quel fiore acaico . '
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della selva del comune di Colle, di sopra a una vil-
la che si chiama Dometara. E pervegnendo -in un
vallicello;’ in una grotta molta salvatica; e raschian-
do la grotta con una zappa;; to vidi di pin ragioni
vene colori: cioé ocria, sinopia scura e chiara; az-
gurro, e bianco, che’l tenni il maggiof ritiracolo_del
mondo, ¢he bianco possa’ éssere’ di vena terrigna;
ricordandoti che io e feci Ya’ prova di’ questo biaa~
o, etrovilo grassp, che non € da incarnazioue. An-
cora inineél detto'luogo era vena di color negro: e di-
mostr&vqnm i predetu colon per queslo terreno, sic-
come si dimostra una margme nel viso di uno uo-
mo, o di donna.

- Ritornando al colore dell’ocria, andai col coltcl-
lmo di dietro cercando alla margme di questo co-
lore; ‘e si Vimprometto che mai non gustai il pid
bel!o ‘e perfetto colore di ocria. Rxspondeva non tan-
to. chlatrd'”quanto é giallorino: poco plu sCuretto,
ma in capellatura, in vestimenti, come per lo in-
nanzi # fard sperto, mai miglior colore trovai di
questo- colore- d’ ocria: E di due nature, chiaro e
scuro. Ciascuno colore un medesimo ‘modo di triar-
lo con acqua chiara, ¢ trimlo assai: ché sempre
vien piu perfetto. Sappi che quest’ ocria & un €o-~
munal colore, spezialmente a lavorare in {resco, che
con altre mescolanze; ché, come ti dichiarerd, si
adopera in incarnazioni; in vestire, in montagne co-
lorite, ‘@ casamenti, e cavallerie, e generalmente in
inolte: cose: K questo celore di sua natura & grasso.

’
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Della natura di un color giqjlo;
ch’é chiamato giallorino...

I

Gia]lo ¢ un colore, che si chiama giallorino, il
quale @& artificiato ed é molto sodo. E grave come
prieta (1) , e duro da spezzare. Questo. colore si ado-
pera in fresco, e dura sempre ( ciod in muro ), €
in tavola con tempere. Questo colore vuol essere
macinato, siccome gli altri predetti, con acqua chia~
ra. Non molto vuol’ essere triato; e innanzi che il
trii, perché ¢ molto malagevole a ridurlo in pol-
vere , convienti per mortaro di bronzo pestarlo,
siccome dei fare del lapis amatito. Ed &, quando

~ I hai mettudo in opera, color molto vago in -gial-
lo: che di questo color con altre mescola 2€ 4. CO-
me ti dimostrerd, se ne fa di. belle verdure ‘e co-
lor d'erbe. E si mi do a intendere, che questo €o~
,lore sia propia pietra , nata,in .luogo di grandi ar-
sure di montagne: perd ti dico sia color artificia-
to, ma non di archimia. (2) ‘

o
yo 4 B

L, N . . Lo -

(x) Priefe, prea, pria invece di pittra é.lezipne usatissina nel
codice vaticano di Cenmino. Forse ne’ capi precedenti fu emendato
dall’ amanuense . Notisi perd che prieta , prea, pria é sulle labbra
continuamente de’ contadini marchiani: e pria ¢ forma affatto vene-
ziana di terra ferma inverso Bassano.

(2) Questa dichiarazione dubbiosa dell’A. intorno la matura del
giallorino mostra ad evidenza, che non conosceva la fabbricazione
di tuttd i colori, e 13 loro provegnenza.
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Della natura di un giallo, ch’é chiamalto
- orpimento .

Gial.lo dun colore, che si chiama orpimento. Que-
sto - tal colore & artificiato, e fatto d archimia, ed
& proprio tosco. Ed & di color pilt vago giallo; ed
¢ smughante all'oro, che color che sia. A lavora-
re in muro non & buono, né in fresco, né con tem-
pere: perd che viene negro come vede I'aria. E buo-
no molto a dipignere in palvesi, e in lancie. Di
questo colore mescolando con indaco baccadeo, fa
color verde da erbe, e da verdure. La sua tempera
non vuole d'altro che di colla. Di questo colore si
* medicina gli sparvieri da certa malattia, che vien lo-
ro. I1 detto colore ¢ da prima il piu rlgldo colore
da tnarlo, che sia nell'arte nostra. E perd quando
il vuo’ triarlo, metti quella quantlté clie vuol in su
la: tna pietra; e, con quella che tieni in.mano, va
a poce a poco lusmgandolo a strmgerlo dall'una pie-
tra all'dltra, mescolandovi un po’ di vetro di mi-
~ glivolo, o miolo (1), perche la polvere del vetro va
ritraendo I’ orpimento al greglo della- pietra. Quam-
do T hai- spolverato, mettivi su- dell’ acqua cluara,
e trialo .quanto puoi: che se’l triassi dieci anni,
sempre & piti perfetto. Guardati - da imbrattartene la
bocea; che non ne riceva danno alla persona.

"o N

% > i

(1) Bicchiere rotlo, mota fraj:pokta dall’ amanuense nel testg
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Della natura d’un giallo , ch’é chiamato
visalgailo ().

Gmllo éan colore glallo, .che si chiama, risalgal-
lo, Questa calore & tossico proprio. Non si-adopera’”
per moi se none alcuna volta ia tavola. Non & da -
tgnere sud compagnia. Volendo triarlo, tieni di quel-
li .modi, che detto ti ha degli: aliri eoleri. :Vuole
essere macinato ussai con acqua chiara; e guardati
la persona. g ~ '

v "MC‘AP - XLIX. : | >

Della natura ‘di un giallo, che si cizwma :
.. zafferano,. . O

Gmllo ¢ un colore che si fa; d1 una spezxa\, ehe
ha nome. zafferano. Gonvienti metterlo- in su. pez-
22 lina, in su pria o ver mattome caldo: poi abbi
mezzo miolo, 0, ver bicchiere, di. lisciva ben for-
te. Mettivi dentro. questo zefferano;. trialo, in su la
priea-; Viene colare bello da tignere panno llno, 0
ver tels. i buono in carta. E. guardati non' vegga
I'.aria, ;che spbito perde sno colore. E se vuoi fare
un - colore il pi perfetto che si trovi in coler d'er-
ba, togli. un pope di verderame e di zafferano;. ciog,

(1) Il vocabolario ha risigallo,e risagallo. Nla questa voce aven-
do sua origine dall’ arabo, sembra che sia da preferirsi risalgallo ,
perché conserva 1" articolo al. 1 chimici lo chiamano ora realgar..
Vedi Marcucci sag. analit. pag. 87. 11 dotto professore ab. Lanci
mi ¢, stato cortese della seguente nota, che spiega la natura-di que-
sto composto: Aigejér, psilotricum ex calce viva et arsenico.

1
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delle tre parh I"una’ 'zafferano; e viene il pid per-

fetto verde in color d’erba’ che si trovi, temperato
con un poco di colla come innanzi tl mos‘trerb

’

Della natura d'un giallo, che si chiama
arzica (1).

G:allo & un colore, che si chiama arzica; il qual
colore & archimiato, e poco si usa. Il pil che si
appartenga di lavorar di questo colore, si & a’ mi-
niatori, e usasi ‘piu in verso Firenze, che in altro
luogo. Questo & color sottilissimo: perde all’ aria:
non ¢ buono in muro: in tavola & buono. Mescolan-
do un ‘poco d' azzurro della Magna e giallorino, fa
‘bel verde. Vuolsi macinare,come gli altri colOri gen-‘
, tlh, con acqua chiara.’

B I PRI . . /-

* G A B LIa
Della natura di un Vrrde , zl guale -

& chiamato verde terra.

Verde - celore naturale di rra, il quale st
chiami verde terra. Questo colore ha pilr propriet:
Prima; ck’ egh ¢ gvasmmmo colore; e buono a lavo-
rare in visi, in ves'tm, in casamenti, in fresco, in
secco, in muro, in tavola, e dove vuoi. Tyiale a
modo degli altri colori detti di sopra, con acqua

~
(1) Questa voce non ¢ pit applicata a verun colore. L’arzica perd

deve essere I’ odierna gomma-gotta , 0 ver gotta-gomMa: Cambogza
gulla, dl Lin.
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chiara: e quanto piu il trii, tanto & migliore. E- tem-.
perandolo, siccome ti. mostrerd il bolo da mettere
di oro, cosi medesimamente puoi mettere d'oro.con
questo verde terra. L sappi che gli antichi non usa-
vano di mettere ' oro in_tavola altro che con que-
sto verde. :

Caer. LIL

. Della natura d’un: verde, che st chiamea
) © perde azzurro.

. o . A, . N :
Verde ¢ 'un colore, il quale ¢ mezzo naturale: e
questo si fa artifizialmente: ché si fa d’'azzurro del-
la Magna. E questo si chiama verde azzurro. Non
ti metto come si fa: ma compera del fatto. Questo
colore & buono in secco, con tempera di rossume
d'uovo, da fare arbori e verdure e campeggiare: e
chiareggialo con giallorino. Questo colore per se me-
desimo & grossetto, e par come sabbionino. Per
amor dell' azzurro trialo poco poco con la man leg-
giera: perd che se troppo il macinassi, verrebbe in
colore stinto e cenericcio. Vuolsi triarle con acqua
chiara: e, quando I'hai triato, metti nel vasello dell’
acqua chiara sopra il detto coloré, e rimescola be-
ne I' acqua col colore. Poi lascia posare per ispa-
zio di una ora, o due, o tre: e butta via I'acqua;
el verde riman pili bello. E lavalo per questa for=
ma due o tre volte, e sard piu bello .
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Verde ¢ un colore, 11 quale si fa d orplmento
le due parti,” e una parte indace: e tridsi bene in-
sieme con acqua chiara. Questo colore & buono a
dipignere ‘palvesi e lancie,)e-anche:si  adepera’ a:di-
pignere camere in seeco: Neh vuole tempera se non
colla.
Sroshoey gD Ly P ""' TIIR
"';”3' 1 ") 33’) C ‘IPJI LIV gr 62 ‘-"‘;. LT
,,.).,!. . . nl
lﬂd mado com ST fa um..v.erdc
b dz az..urro egmllormm T

Verde & un eolor che 81 chlama.;azzurm della
‘Magna; e giallorine.. .Questof.é buono. in; muro..e in
tavola; & temperato con: rgssume.'d” uovo.; Se,, vuoi
- che sia Hello. pil, cmettivi . dentro una:poca darzl—
ca. E ancora & bel colore, mettendovi entro 1'azzur-
ro della Magna, pestando. ]e:.prugnole salvatiche, e
farne agresto, e d1 quello agresto metterne quattro
'0- sei ‘goeciole sopra il detto azzurro. E un bel ver~
de. Non vuole vedere aria; e per ispazio di tempo
quell acqua delle prugnole ‘viene a mancare.
EE T . 3 to 0 A
C CAp.,LV N
Del modo da fare un 'perde d azzurro
oltre. marina. T
Verde ¢ un .colore che si “fa d’azzurro- oltre ma-
Ting e d'orpimento. Convienti di questi colori rime-
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scolare con semnno. Piglia Terpimento prima, e me-
scolavi dell’ azzurro. Se vuoi che penda in chiaro,
Ir orpxmento “vinca. Se vuoi che penda in -iscuro ,
I azzurro vinch)® Questo colore: &huono in tavola .

e none in muro. Tempera con colla. ‘
NIREN: b D il o S by ¥

doo bl o "C’l‘i“ () 1173 IR IR ,:“"“ 13 PR
..... bowiceay ooy oandy RET IR T S,
Della nhtum d; unverde | che. ai chiome ..
cootes yerde rames: o s e

oo
Verde‘ ¢ un colore, il quale si chiama verde ra-
me. Per se medesimo .8 verde hssai; ed & artificia-
to con archimia, cioé di rame e di aceto. Questo
colore & buono in tavola, temperato cot éolla. Guar-
da di non avvitinarlo mai ‘con- biacca, perché in
tutto sono inimici mortali. Trialo con aceto, -che
‘fitiene ($econdo: sua matura ;- e, ‘se vuoi: fare tin . ver-
de ‘inv 'erba!perfemksxmo, & ‘bello -all’ ecchiay ~ma
fow duta;vEd & boono -pili-in carta 0 in bawibagi-
Ha; & pecbrma, tempohaw ‘Goni rossume d' uove.

'l:-"nA(s EE I IR ',‘1\’) ‘ ’, R

ANIRTRN cx EVIL P

Parytog

Coriw‘ Si. fa ur. porde di blaoca &Mda tarra s
coel o0 mpoz bzanco cangzovam

SRR I P
Verde ¢ un colore dl salvm, il quale si fa mi-
schiato di biacca e verde terra in tavola, tempera-
to eon rossume d'uovo: o vuox in muro, in fresco,
mésédlato il verde: terra con blauco Sangmovanmufat-
to di calcina biasca e -curata.



Kdr X
Ca.r. LVIIL

Della natura. del bianoo .;jangiovanni.

: . -4
Bianpo ¢ mn colore naturale, ma, bene é artificia<
io Al quale si fa. per, questo modo ( ), Tollj la cal-
cina, sfiorata, bqn bianca; mettila, spolverata in uno
mastello per ispazio di di otto; rimutanda ogni di
acqua, cluara, e rimescolando ben la;calpma e lac-
qua, acclocché ne butgi fuom pgui “grassezza. Poi
ne fa panettl plccoh mettili al sole.sy per li tem,
e quanto. pil antichi. son quest1 ‘panetti, tan,tp ‘piu
é meghor blancq Se 'l vuoi fare presto e buono,
quando i panetti sono secchi tmah in su la tua pria
con acqua, e poi ne fa panetti, e nseccall, e fa
cosi due volte, e vedrai come sard perfetto blanco.
Questo bianco si tria con acqua, e vuole essere \be~
ne macinato. Bueno ¢ da laverarein fresco, eiod  in
muro, Senza tempera; e senza questo non puoi fa-
re niente, come d’ incarnazione, ed altri mescola-
menti degli altri colori chesi - fa in . mur_o,,,m,o} in
freseo; e mai non vuole termpera messung.. . ; . .

1 alily

--{2)-11 bianco sangiovanni ,-fatto al mode-descritto da Cennino,

mon, si usa pit, che io sappia, lavorando in fresco . Non sono lon- -

. tano dal credere, che da questo bianco dipenda in gran parte I'esito
buono di . uel modo di dipingere . Sarebbe -dunque wutile cosa il ri~
_tormarlo in pratica , ove non fosse . L’ Armenini al cap. v, del
libro 1L insegna vari modi di purgare questa natura di bianco, ma
nessuno di loro ¢ in tutto similg a questi detti da Cemnino.

’

~
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Della natura della biacca. ' .

Bianco ¢ un colore archimiato di piombo, il qua-
le si chiama biacca. Questa biacca & forte, focosa,
ed &a panetti, come muglioli o ver bicchieri. E se
vuoi cognoscere quella ch’é piy fine, togli sempre
di quella di sopra- della forma sua, che @ a modo
d’ una tazza. Questo colore quanto pi% il macini,
tanto pit & perfetto, ed & buono in tavola. Ben si
adopera in muaro. Guardatene quanto puoi, ché per
ispazio di tempo vien nera. Macinasi ¢on acqua chia-
ra:soffere ogni tempera, ed ¢& tutta tua guida in ischia-
rare ogni ‘colore in tavela, come ti fa il bianco in
muro. o ' ' ’
o ; "Car. LX, |
Della natura: dell azzurro detla Magna (1).

Azzurro‘n'atuﬁile ‘& uh colore maturale, il quale
sta intorno e circonda la vena dell’ argento. Nasce
molto in nella Magna, e ancora in quel di Siena.
Ben o vero (2), o ver pastello, si vuole ridurre a
perfezione. Di questo azzurro, quando tu hai a cam-
peggiare, si vuole triare poco poco e leggermente
con.acqua, perche & forte sdegnoso della pietra, Se 'l

(1) Di questo azzarre il migliore 'viene dalla Sassorfia , ed &
un ossido di cobalte vetroso, combinato colla potassa e la silice bian-
. ~ea'calcinate, e coll’ossido di arsenico , e fa molto adoperato a' tem-

pi dell"A. Gli azzurri di Berlino, di Parigi, e di cobalto sono di re-
-ecnte ‘invenzione. Marcucci sag. danalit. « fucc. 83. e seg.
*(2) Ben 0 yero, ciot in-natura di pietra.
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vuoi iper lavorarlo in vestiri, o per farne verde co-
. me indietro t' ho detto, vuolsi triarlo pid. Questo
¢ buono in miuro, in secco, e in tavola. Soﬁ'ere tem-
pera di' rossume d’ uovo, e d1 colla, e di cid che
vuoi. ' ¢

C ar. LXI.

14

A oontmﬁ"are di piic colori stmigliante
all’ azzurro della Magna. o

A_zzurr'o ¢ come sbiadato, e simigliante ad azzur~
ro . Si togli indaco baecadeo, e trialo perfettiSaima-,'
mente con acqua; e mescola con esso un poco di
biacca in tavola, e in muro un poco di bianco san-
glovanni. Torna simigliante ad azzurro. Vuole esse-
re temperato cou calla. '

Car. LXIL

Della natura e modo a fare dell’ azzurro
- oltra marino (1),
A_zzurro oltra marmo si & un colore nobile, bel-
lo, perfettlssxmo ‘oltre a tutti i colori; del quale
non se ne potrebbe né dire, né fare quello che non

OR presente modo di fare questo colore ( Marcucc: sag. and=
lit. pag. 50. @ 54.) & assai diverso da quello, che insegna il Cenni-
no in questo cap. Sara opera de’ pittori il farne prova . Il metodo
dell’ A. ha in suo favore la sperienza di pitt secoli, e la bellezza di
que’drappi azzurri, che vediamo tuttora nelle antiche tavole e ne’muri
risplendere: maravivlibsi K da osservare che lazione del fuoco, al
quale si assoggetta oggi la pietra, deve recare altorazmne alla par~
te celorante. i
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ne sia pil. E per la sua eccellenza ne vogho par-.
lare largo, e dimostrarti appieno come si fa. Ed at-
tendici bene, perd che ne porteqal grande ongre e
utile. E di quel colore, con I’ oro insieme (ll qua=
le fiorisce tutti i lavori di nostr arte ) vuoi in mu-
ro, o vuoi in tavola, ogni cosa. rlsprende.

Prima, togli lapis lazzari (1). E se vuoi co-
gnoscere la buona pietra, togli quella che vedi sia
piti piena di colore azzurro, perd ch'd ella mischia-
ta tutto come cenere. Quella che tiene meno colo-
re di questa cenere, quella & mlghore. Ma guarda
che non fusse pietra d azzurro della Magna, che
mostra molto bella all'occhio, che pare uno smal-
to. Pestala in mortajo d. brouzo covertq, perche
non ti vada via in polvere: poi la metti in} su.Ja:
tua pna PI‘Oﬁllth&, e triala senz’ pcqua: pei.abbi.
un tamlglo coverto, a modo gli speziali, da tami-
glare spezie; e tamlglala e rlpestala come fa per bi-
sogno. Ché abbi in mente, che quanto la trii pit
sottile, tanto vien lazzurro sottile, ma non si bello
e violante e di colore ben nero: chg il sottile & pit
utile ai miniatori, e da fare vestiti biancheggiati.
Quando hai in ordine la detta polvere, togli dagli

T T
< e,

(1) La voce luzzari in luogo di lezzul’, usata da’buomi.srit-
tori, e re'vistrata da’ vocabolarj, sembra di primo, tratte una corru-
21011e pLehea Pure ove si voglia por mente alla infrascritta mnota ,
di che mi ¢ stato cortese il ch. signor ab. Lanci professore di lin-
gue orientali, non si potra fare a meno di ravvisare nella voce laz-
sari maggiore vicinita alia radice, dalla quale deriva, che nop si
ravvisa nel lazzuli. Ond’ é che a mio ayviso nop si debbe temere
in conto d’idiotismo, ma bensi di voce andata faor d'uge.. ..

,» Lazoard, collarticolo allazoard , vocabolo persiano ysato dee-
w gli arabi, e vale cilestro; da cui ne viene l’azzurro',,,v

{
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speziali:sei oncie di ragia di pino : tre onci¢ di

' mastrice::: tre oncie di cera nuova, per ciascuna li-
bra di ‘ldpis lazzari, Poni tutte queste cese in un
pigaattelle: nuovo, e falle struggere insieme, Poi ab-
bi una pezza- blanca di lino, e cola queste cose-in

una catinella invetriata. Poi abbi una libra di que-
sta’ polvere di lapis lazzari, e rimescola bene insie-.
me ogni cosa, e fanne un pastello tutto incorpora-
to insieme. K, per potere maneggiare il detta pastel~
lo, abbi olio di semenza di lino, e sempre tieni be-
ne unte le mani di questo olio. Bisogna che tegni
questo. cotal pastello per lo men tre di e tre notti,
rimenando -ogni di un pezzo; e ahbi a mente, che-

lo puoi tenere il detto pastellq 15 di , un mese,

quanto vuoi. Quando tu ne vuoi trarre I azzurto fuo-

ra, tieni questo modo. Fa duae bastoni d’ un asta,
forte, né troppo grossa, ‘né troppo sottile; e siena.

lunghi ciascuno un pie’, e fa che sieno ben ritondi.
da capo e da pie’, e puliti bene. E poi abbi il tuo,
pastello dentro nella catinella invetriata, dove 1'bai

tenuto; e mettivi dentro presso a una scodella di.

lessiva calda temperatamente; e con questi due ba-

- stoni, di eatuna mang il suo, rlvolgl, e'struca (1), -
e mestica questo pastello in qua e in'la, 3 mode

che con man si rimena la pasta da fare pane: pro-,
priamente in quel modo. Come hai fatio, che vedi

la lessiva essere perfetta azzurra, trannela fuora in una

scodella. invetriata: peoi tolli altrettanta lisciva, e

N\

.

(1) Le voei struccare , sluccare, e slinkare :per dspremere si
troyano wusate promiscuameante ;nel nostro cdchce Maq ig, mi avv;sg
che le due ultime sieno errori degli amanuehsi, e che la vera Vode

sia struccare ; la quale anche oggi si adopera’ nello stesse smsg
da’ veneciauiy - o
4 »
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mettila sopra il detto pastello, e rimena -cen detti
bastoni'a modo di prima. Quando la lessiva & ben'
tornata azzurra, mettlla sopra un’altra scodella in~ _
vetriata, e rimetti in sul pastello ‘altra e tanta lessi-
va, e ripremi a modo usato. E quando la lessiva &
bene azzurra, mettila in su un’altra scodella invetria-
ta: e per lo simile fa cosi parecchi di, tanto .che
il pastello rimanga che non tinga la lisciva. E but-
talo poi via, ché non & piu buono . Poi ti reca di-
nanzi da te in su una tavola per ordine tutte que-
ste scodelle, cioé prima, seconda, terza, quarta trat-
ta. Per ordine seguitando eciascuna, rimescola con
man la lisciva con I'azzurro, che per gravezza del
detto azzurro sard andato al fondo e allora cogno-
scerai le tratte del detto azzurro . Diliberati in te
medesimo di quante raglom tu vuoi azzurro, di tre,
o di quattro o di sei, e di quante raglom tu vuoi:
avvisandoti che le prime tratte sono migliori, co-
me la prima scodella ¢ migliore ‘che la seconda. E
cosi se hai dieciotto scodelle di tratte, e'tu voglia
fare tre maniere d’ azzurro, fa che non tocchi sei
scodelle, e mescolale insieme, e ridile in una sco-
della : e sarad una maniera. E per lo simile delle al-
tre. Ma tieni a mente che, le prime dye tratte se
hai buon lapis lagzari, & di valuta questo tale az-
zurro di ducati otto I' oncia. Le due tratte'di die-
tro & peggio che cendere. Sicché sie pratico nell
occhio tuo di non guastare gli azzurri buoni per li
cattivi: e ogni di asciuga le dette scodelle liscive,
tanto che gli azzurri si stcchino. Quando son ben
secchi, secondo le partite che hai, cosi le alluoga in
cuojo, o in vesciche, o in bqrse. Nota, che se la
detta pna lapis lazzarl non fosse cosi perfetta,
che avessi triata la detta pria che I' azzurro non ri-"
spondesse yiolante, t' insegno a dargli un-poco di
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eolore. Togli una poca di grana pesta, e un poco
di verzino: cuocili insiemes ma fa che il verzino
o tu'l grattugia , o .ta il radi con vetro; e poi in-
sieme li cuoci con lisciva, e un poco d’allume di
rocca. E quando bollono e vedi & perfetto color ver-
miglio , lapanzi ch’ abbi. tratto ' azzurro délla scp-
della ( md bene asciutto, della . lisciva ) mettivi su
un poco- di questa grana e verzino; e col dite ri-
mescola hene insieme. ogni cosa; e tanto lascia sta-
re, che sia asciutto .senza. o sole, o. fuuco, e senz’
aria. Quande il truovi asciutto, mettilo in cuojo
o in borsa: e lascialo.godere, clié ¢ buono e per-
fetto. E tiello in te, ché & una.singulare virti a sa-
pello ben fare. Sappi, ch'é¢ piwv arte di belle giova~
ni a farlo, che non ¢ a uomini: perché elle si stan-
no di continuo in casa, e ferme, ed hanno le mas
ni pit dilicate. Guarti (1) pur dalle vecchie. Quan-
do ritorni per volere adoperare del detto “azzurro,
pigliane quella quantith che ti bisogna: e se hai a
lavorare ‘vestitl biancheggiati, vuolsi un poco tria
re in su la toa pria usata. E se’l vuoi por per cam=
peggiare, vualsi poco poco rimenare sopra la pria,
sempre ‘¢on acqua chlara chiara, bene lavata ¢ netta
la pria.'E se I'azziirro ‘venisse lotdo di nienté; piglia
un poco di lisciva, o d” dcqua chiara, ¢ mettila so=
ra il vasellino, € rimescola insieme I' uho e1 altro.
E questo farai due'o tre mute; e sard 1'azzurro bene
purgato. Non, ti tralto delle sue tempere, perd che in-
‘sieme i iinnzi ti 'mostrerd di tutte le temperé di
~ clascuni “éalori in tavola, in muro, in fefro, in care
ta, in’p:i(:.tf"'a',' in vetro. . S

] o
., 4 —

(1) Guarti -invece di gudrdati,sempre o quasi sempré 1'usa
‘Cennino . Paye anzi che gli amanuensi abbiano volute correggere in
molti Inoghi guesto idiotismo,

7/

’
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me - difarf#l 'ti nfostrérd. Ritorna pure alla tua co-
dd, € recdtéls in mano; e togli i peli del mezzo del-
la coda’, i-pld diritti e pilt sodi, e a poco a poco
ne fa cotali particelle; e bagnali in uno mugliuolo
di: acqua chiiara; ed a particella a particella gli pre-
mi e strigni con le dita. Poi gli taglia con forbi-
cine; e quando ne hai fatto piu e piu parti , asuna-
ne insieme tante,- che facci, quella grossezza che
vuoi, i pennelli;.tali che vada in bucciuolo (1) di
avvoltojo: tali che vada in hucciolo di oca: tali che
vada in bucciolo di peénna di gallina o di colom-
“bo. Quando hai fatte queste sorte, mcttcndole in-
sieme ben” eguali 1" una punta pari dell altra , togli
filo o $etx incerata, e con due groppi, o ver nodi, le-
gale benk isieink, ciascuna sorta per se, secondo vuoi
grossi ‘f penhélli. Poi togli il tue bucciuolo di pen-
na ‘eortispondente alla quéantitd legata de’ peli, e fa
che il 'bifceRiold dia aperto, ‘o ver lagliato da capo; e
metti Yudst I’)ég Tegati su per lo detto cannello,. o
vero biaéciblo. Tanto 'fa, che n'esca fuora delle det-
te punte, quanto puoi premerle di fuora, accioc-
ché ib’ pennello ‘venga sodetlo; ché quanto vien pil
sodo & pfu dorto, tanto & migliore e pil dilicato. Fa
poi un’Asticéidola d'argiere (2) , o di castagtio, o
d’altro'leghd Buono; e falla pulita, netta, ritratta in
forma -di—un fuso, di quella grossezza che vada a
stretto’ nel detto cannello, € fa che sia lunga una.
spannd? E hai téme si dee fare il pennello di vajo.
E vero che i pentielli di Vajo voglione essere di pitt

- ragiohi ; siccomé da mettere d’ oro, siccome lave-

G BE s Qe e '

. . _ ,
o (x)}' tanniells di penna , che I A. chiama promiscuamente buccios
;o bicciatto. o
(2) ‘Forse acere, acero e larice , detto da’ veneziani lurese «
1 vocabélarj non hanno questa parola argiere . '
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rare di piatto, che vuole e's;sere wn poco quutto
colle forbicine, & arrotato un poco in sulla pria pro-
feritica, tanto che sidimestichi un poco., Tale pen-
nello vuole essere appuntato con perfetta punta per
proﬁlare e tale vuol essere piccinin plccmm per

-

certi lavori e figurette ben plccole. R
Car LXV.

Come e in che modo dei fare z pennellz
di .s'etole. ; A

I pennelh di setole si fanno in questa forma. Pri-
ma tolli setole di porco bxanco, che sono miglio~
ri che le negre ( ma fa che sieno di porco dimesti-
co ); e fanne un pennello grosso, dove vada una
libra delle dette setole, e legalo a upasta grossct-
ta, con groppo o ver nodo di_bomare ‘o ver, ve-
suo (1). E questo tale pennello si vuole. d.lrozzarlo
a imbiancare muri, a bagnare muri dove hai.a smal-
tare: e dirozzalo tanto, che le dette setole dive-
gnano morbidissime morlndlssxme. Poi disfa questo
-cotal pennello, e fanne la sorte come vuoi far d’ogni
condizione pennello. E fanne di quelli che le punte
sieno ben gualive (2) di ciascuna setola, che si chia-

Y

(1) Non ¢ stato possibile il rinvenire traccia di queste due voci.

Sarebbero esse un errore de’ copisti? Yolendo dar loro un signifi-
cato, potria dirsi nodo di bovina o ver vescica., cosa.ch’é ancora in

uso in qualche luogo. Ma forse si i potrebbe ancora dn' con nodo di dam-

berace , o ver vesco , perché oggl pure si voglione qnesu co-
tali ‘pennelli grossi intonacare sopra la legatura cop pece o con col-
la forte. La cosa perd mon ¢ tale da meritare veruna disquisiziome.

(2) Gualiva, gudalivare, gualivamente per eguale, eguagliare,
ed egualmente, sono veci wsate ad ogni istante da Cennino ,e do-

. v
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mano pennelh mozzx,,e di que]h c]w sieno pun-

tii (1), d'ogni maniera di grossezza. Poi fa astic- .

ciuvola di quel legname detto dl.‘sopra e lega cia-
scheduno mazzo con filo dppplo incerato. Mettivi den-
tro la punta della detta asticciuola, e ya legando
guahvamente 12 metd del detto mazsuolo di setole,

e pill, sopra l'asticciuola; e medesunamenté fa co-
si di tutti. o 7

L €ae LXVL. o0 1a?

Il modo di ponservare le codole dz z:a]o,
ohé non intarmino. - P

; N i , ; oo vy
Se vioil éonservare le code di' vajo ché non s’in-.
tarmino (2),’ e non.5i pelino, intingile :nella terra.
intrisa, o : ver creta. Improntavele bene dentro, e ap-'
piccale, e lasciale stare. Quando le:vuoi adoperare, .
o farne penpelli, lavale ben¢ con.acqua chiara. - :

oL N N - .o
Lo . : . : o T
e o J -

!

“ Finisce la seconda parte del detto libro.-

! -

vevane. essere a’ suoi tempi voci della ple))e dar Farenze, ° del géne’

tado di Colle. :
- (1) Puntio per appuntato ed aguzzo.

(2) Intarmare per tarlare é voce non registrata da’ vocabolarj.
Tarme per tarhi I'hanno i dxaletu romagnuolo. e bolognese ed ala

tri. £ fermafo per. tarlato l’adopenno anche i romani,

.
v
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L"JZ moa'o ¢ ordine. a Iavorare in, muro,
‘ g:zoe in Jresco, ¢ di colorzre :
o incarnare viso gzozjem/e.

~ir ) N

Col nome della santissima-Trinitd ti voglio met-
tere a colorire.
- Principalmente comincio a lavorare in muro,
del quale t' informo del tnodo, che dei tenere a
asso a passo (1). Quando vuoi lavorare in muro)
olii#Lpin dblce; e-il pitt vagd lavorare.che sia, pri-
mu:abbi (calcing e’ sabbione, stamignata, o staccia’
tey-ben .F'una e 1'altra. E se la calcina- & ben ‘gras:
soe frascs, rickiedo Jo due parti:sabbione la terra;
parte calcina.E intridili. bene indiertié: con; sequa
e tanta ne intridi, che ti duri 15 di 0 30. E la-
sciala riposare qualche di, tanto che n’esca il fuo-
co: ché quando ¢ cosi focosa, scoppia poi lo 'nto-
naco: ehe fai: Quando . se’. per ismaltare,_ spazza be-

(1) 11 dipignere in fresco sul muro ¢ detto anche dal Vasari ( Infro-
duz. alle arti ec. cap. XIX.),il pid maestrevole e bello, pitt virile,
piua sicuro, pil resoluto, e durabile di tutti gli altri modi. Che que-
sto modo avessero anche i pittori antichi greci e romani, non mi
pare doveisi poric in dubbio se si legga attentamente Vitravio al
Uib:FIE cap.3. Lo -harhio ‘perd impugnato alcuni,e sopra gli altri il
Requenos (sag. sul ristabil. dellencausto, vol.I.fuc.188.e seg.),il quale si
sforza ' interpretare 1'udo fectori® idi Vitruvio alla ragion sua, che
tue xifenisce -aHa pittuma rdell’ercausts. Ma-tale opinione fu vitto-
rigegignte conibattata: dal¥ A. dolla medwria per le belle arti stam-
pata nelle cfemenidk romdne. del ‘3785. .rcse di Iuglio. S
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prrma b nmra, ¢ bagnalp Bene, ché non pud’
essere troppo bagnato, e togl( 1a calcitia” ‘toa ‘ben'
rimenata’ a cazziola a caZzuola; & smalta prima una’
volta- o* due 5 tanto’ chié 'végiia: piano lo ngonacb’ $0-
pra:il mi:’ro Poi,’ qﬁ'a‘tfdo vuoi lavorare, abbi pn- :
ma a‘miente’ di fare: questd smalto bene arri¢ciato,
€ un poco i'asposo‘ Poi ‘se¢onido la storia e figure
che del fare ; se lo intonik¢o & secco, togli il carbo-
ne, e dlSegna, e componi, e cogli bene Ogni tua mi-*
sira, batterndo prima alcun filo, pigliando i mezzi de-
gli spazi. Poi batlerne alcuno, e coglierne i piani.
E a questo che batti pet lo mezzo, a coghere
il piano , vuole "éssére’ uno piombo  da pie’ del
filo. Epol« meétti lé' séste "grandi, I'una punta in
sul detto filo: e vo]sn le geste mezz0 tondo dal lato
di sotto poi‘mietti la"punta delle seste’ in sulla cro-
ce del thezzo dell'wh filo e ‘dell’ altro, e fa' I' altro
mezz6 tondo di sopra; e troverai che’ dalla’ mano
diritta’ hai per costante ; per gll fili che ‘si scontra-
no, fat‘to iha crocéttal’ Similmente dalla 'man manca
metti il filo da battere, che dia propno in su tuttadue
le crocettev e per ‘costante troverai il tuo filo esse~
re pidno # livello. P01 comiponi ‘col carbone, “co<
me “detto ho, storie-e figure; e goida i 'tubi spa-
zj sempre guahw, o uguali.  Poi plglia un pennello’
piccdld e 'portio di setole, con un poco d" ocria
senza- teiipera;, liquida come acqua: e va gitraendo
e diségnande ' le tue figure,  aombrando ‘come arai
fatto : eon’ acquexelle quando ,imparavi a disegnare
Po’t‘tog'li’tm magzo -di penne , € spazza be‘ﬁe ll dl-ﬂ-'
seghd del carbene: - - °
?oi togh un’ pot&o -di smapla ‘senza tempe-f

¢ éol pennmello purtio ‘ sottile va -tratieggiando
nasx otthi ; ‘e capellature, e tutte stremitd¥ ¢ in-
torni- ‘'di figure; e fa che queste figure siena bene

N
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compartite: con ogni misura, perché queste ti fan-
no cognoscere ,. ¢ provedere delle figure, che hai a
colorire, Poi fa prima i tuoi fregi, o altre cose che
voglia fare d attorno,. e .come .a te conviene. To-
gli della calcina predetta, ben rimenata con zappa
o con cazzuola,per ordine che paja unguen,to Poi con-
sidera in te medesimo quanto il di puoi lay orare;
ché quello che smalti, ti conviene finire. Verq & che
alcuna, volta di verno, a tempo di umido, lavoran—
do in .muro di pietra, sostneue lo smalto fresco in
nell’altro di. Ma, se puo’, non t indugiare ;. per-
ché il lavorare in fresco., cioé di quel di, ¢ la pit
forte tempera e xmghore, e’l piu dxlettevole lavo-
rare che .si faccia. Adunque smalta un pezzo d'in-
tonaco sottiletto ( e.non troppo ) e ben piano, ba-
gnando ‘prima. lo 'ntonaco vecchio. Poi abbi il tuo,
pennello di setole grosse. In prima lntmgllo nell’
acqua chiara ; -battilo e bagna sopra il tuo smalto;
e al tonds con unassicella di larghezza - di una
palma, di mano, va fregando su, . per . lo. ‘ntonaco
bep bagnalo, acciocché l'assicella predetta sia- don-
na di levare dove fosse troppa calcina, o porre do-
ve ne mancasse., e spianare bene il tuo smalto. Poi
bagna il detto smalto col detto pennello ,..5e. biso-
guo n' ha; e colla punla della tua cazzuola , ben
piana e ben pulita, la,va fregando su per lo into-
naco. Poi batti lo tuo filo dell’ordine, e misura lo

!

pnma fatto  allo . 'ntonace- di sotto. E facciamo ra--

gione che abhl a fare per di.solo una testa di santa
o di santo giovane, siccome & quella di nostra Don-
na santissima. Come hai pulita cosi la calcina del
tuo smalto, abbi uno vasellino invetriato; ché tut-
ti i vaselli vogliono essere ‘invetriati, ritratti come
il migliuolo o ver bicchiero; e vogliono avere buo-
BO € grave sedere di- sotto , accxoeché riseggano be-
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ne che non si spandessero i colori. Togli quanto
una fava d’ ocria scura ( ché sono di due ragioni
acrie, chiare , e scure ): e se non hai della scu-
ra, togli della chiara macinata bene. Mettila nel det- -
to tuo vasellino, e togli un poco di nero ,-quanto
fusse yna lemte : mescola colla detta ocria. Togli
un poco di bianco sangiovanni, quanto una terza fa-
va; togli quanto uma punta di coltellino: di cinabre-
se chiara; mescola con li predetti i colori tutti in=
sieme per ragioni, e fa il detto colore corrente e
liquido con acqua chiara, senza tempera.. Fa un
pehnello sottile di setole liquide e sottili, che en-
trino su_per uno bucciuolo di penna d'oca::.e con
questo pennello atteggia il viso che vuoi fare ( ri-
cordandoti che divida il viso in tre parti, cioé la
testa (1), il naso, il mento con la bocca ), e di
col tuo pennello a poco a poco quasi asciutto di
questo ‘colore, che si chiama a Firenze verdaccio,
a Siena ‘bazzeo. Quando hai dato la_forma del. tuo.
viso , e ti paresse o in le misure, ‘o come si fos-
se, che non rispendesse secondo che a te paresse:
col pennello grosso di setole, intinto nell'acqua, fre-
gando su per lo detto intonaco , puoi guastarlo e
rimendarlo. Poi abbi un poco di verde terra ben
liquido, in un altro vasello ; e con pennello di se-
tole mozzo, premuto col dito grosso e col lungo del-
la man manca, va e comincia a ambrare sotto il
mento, e pit dalla parte dave dee essere piu scu-
ro , andando ritrovando sotto il-labbro .della bocca,
e in nella prode della bocca sotto il maso: e dal
lato sotto le ciglia ; forte verso il naso : un poco
nella fine dell’ occhio verso le orecchie : e cosi con

-

(1) Testa per fronte,
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sentimento ricercare tutto’l viso e le mani . dove
ha ad essere incaraazione. Poirabbi un pennello. aguz-
z6 di vajo, e va riformando  bene .ogni ‘¢dntorno;
naso, occhi, labbri, e orecchie,. di.questo verdac-
¢io. Alcuni- maestri sono che adesso, stando il viso
in questa forma, tolgono un poco. di biance san-
giovanni , stemprato con acgqua; e vanhe cercando
le sommith e rilievi del detto volto , bene per ordi-
ne: poi danno una rossetta ne”labbri ; e nelle go-
te cotale meluzzina' (¢): poi vanno' sopra cou un
poco d’ acquevella, ciod incarnazione, bene liquida;
e rimane colorito. Toccandolo poi sopra i:rilievi d'un
pocodi bianco, ¢ buon modo. Alcuno campeggia il
volto 'd’incarnazione, prima: poi vanno ritrovando
con un poco di verdaccio e incarnazione, toceando-
lo con alcuno bianchetto: ei rimane fatto. Questo &
un ‘mode di quelli, che sanno poco dell arte : ma
tieni questo modo di cid, che t1 dimostrerd di co-
Jorire: perd che Giotto, il gran maestro , tenea co-
‘A lui. Ebbe per suo discepolo Taddeo Gaddi fio-
Tentino anni ventiquattro, ed era suo-figlioccio. Tad-
‘deo ebbe Angiolo suo figliuolo. Agnolo ebbe me an-
ni ‘dodici: onde mi mise in questo modo, del qua-
‘le Agnolo colori molto pit vago e fresco che non
fe’ Taddeo suo ‘padre (2). Prima abbia un vasel-
‘lino': ‘mettivi- dentro, piccola cosa-che basta, d'un
‘poco di bianco sangiovanni; e un poco di cinabre-
'se chiara, quasi tanto dell’ uno quanto dell altro.
Con acqua chiara stempera ben liquidetto: con pen-

« \

" (1) Colorino di mela. Nota interposta nel cod. dall'amanuense.
w. . (2) Anche il Vasari dona lode di questa virth ad Agnolo Gad-

di, e solo dice che non fu eocellente disegnatore. ¥. FPasari vit.
di Am. Gaddi. . )
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nello di- setole -morhido; e ben premute; con le di=
ta, detto di sopra, ya'sopra il tuo. yiso , quandp
I' hai_lasciato tocce:.di verde terra ; e con questa
rossetta (1), tocca i labbri, e le meluzze dellego-
te. Mie (2) macstro . usava ponere (uesie. melygze
pit .im ver le orecchie che verso il naso , perché
ajutano a dare rilievo al viso ; e sfumma Je_dette
meluzze -d’ attorno. Poi .abbi tre vasellini, i quali
dividi in tre parti d' ipcarnazione ; ch' ¢, la piir
scura, per la metd piu chiara che la rossetta ; e
I' altre due di grado,in grado pilt, chiara I'ung che
I altra. Or piglia il vasellino delta piy chiara, ef

-con pennello di setole, ben morbido,, mozzetto ,

togli della detta incarnazione, con le dita premen-
do il pennello, e va ritroyando tuiti i. rilievi del
detto viso : poi piglia il vasellino della incarnagio-
ne mezzana, e va ricefcando tutti i.mezpi del det-
to viso, e mani e pie’ e busto, quando. fai uno ighu-
do. Tolli poi il vascllino della. terza incarnazione,
e va nella stremith dell ombre, lasciando sempte, in
pella stremity, che’l detto verde. terra. non perda
suo credito; e per questp mode va. piu volte sfu-
mando l'una incarnazione ¢on laltra,. tante che ri-
manga bene campeggiato , secondo .che netura’l per-
mette. Guarti bene, se vuoi che la tus. .opera gitsi
ben fresca, fa che col tuo pennello non eschi di’
suo luogo ad ogni condizione d’ incarnazione , se
non con bella arte coumetiere ; gentilmente 1’ una
con_Tl'altra . Ma veggendo tu laverare , e praticare
la mano , ti farebbe pit avidente (3) che veder-

’

(1) Color rosso, n..m. del cod.
(2) Per mio.
3) Avidente , istruito, n. m. del cod.
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lo per iscrittura. Quando hai date le tue incarna-
zioni , fanne un’altra molto pidt chiara, quasi bian-
¢a; e va con essa su per le ciglia, su per lo rilie-
vo del naso , su per la sommitk déel' mento e del
coverchio dell’ orecchio. Poi-tolli un pennello di
vajo, asciutto; e con bianco puro fa i bianchi dellii
occhi, e in su la punta del naso, e un pochetti-
no della proda della bocca, e tocca cotali rilievi gen~
tili. Poi abbia un poco di negro in altro vasellino,
e con detto pennello profila il contorno delli occhi
sopra le luci delli occhi: e fa le nari del naso, e
buchi, dentro dell’ orecchie . Poi tolli in un vasel-
lino un poco di sinopia scura, profila gli occhi di
sotto, il naso d'intorno, le ciglia, la bocca; e om-
bra un poco sotto-il labbro di sopra, che vuole pen-
dere un poco piu scuretto che il labbro- di sotto.
Innanzi che profili cosl i dintorni, togli il detto pen-
nello; col verdaccio va ritoccando le capellature : poi
col detto pennello con bianco va trovando le dette
capellature : poi piglia un’acquarella di ocria chia-
Ta ; va ricoprendo le dette capellature con pennello
mozzo di setole, com'® incarnazione. Va poi 'col
detto pennello ritrovando le stremitd con ocria scu-
ra; poi va con un pennelletto di vajo acuto, & con
ocria chiara e bianco sangiovanni ritrovando i ri-
lievi della capellatura. Poi col profilare della sino-
pia. va ritrovando i contorni e'le ‘stremitd della ta-
pellatura, come hai fatto il viso , per tutto, E que-
sto ti basti a un viso giovane. o
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1l modo d: colorire viso wcclzzo
in _fresco.

uando tu vuoi fare un viso di vecchio, a te

-conviene usare questo medesimo medo che al
giovine ; salvo che 'l tuo verdaccio vuole essere pin
scuretto, e cosi la incarnazlbne, tenendo quel mo-
do e quella pratxca c'hai fatto del giovine, e per
costante le mani, e piedi, e busto. Non intendo
che '] tuo vecchio abbi capellatura e barba canuta .
Quando I hai trovato di verdaccio e di bianeo, col
tuo pennello di va]o acuto tolli , in un vasellino ,
bianco sangiovanni e un poco di negro mescolato,
liquido, e un pennello mozzo' e morhido di setole,
ben premuto; va campeggiando barba e capellatura.,
poi fa di questo miscuglip un poco piu scuretto, e
vai trovando le scurita. Poi tolli un pennelletto di
vajo acuto, € va spelando gentilmente su per 1i ri-
lievi delle dette capellature e harba. K di questo
cotal colore tu puo’ fare il viso.

C A Pe LX.IXQ

I1 modo di colorire piic maniere di barbe
e di capellature in fresco. :

Quando vuoi fare d’ altre capellature, e d altre

barbe, o sanguigne o rossette, o negre, o di
qual, maniera tu vuoi fare, pur prima di verdaccio
ritrovale e di bianco ; poi le campeggia all’usato mo--
do detto di sopra. Avvisati pur di qual colore tu:
vuoi, ché la pratica di vederne delle fatte t'insegnera.-

5
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Le mé’s’t:re clzt; dee avere il corpo. dell'uomo
fatto perfettgmente. (1)

N ota che , innanzi - pu; olire vada, ti voglio dart
a littera le misure dell uomo. Quelle dells femmina
lascio stare, perché non ha nessund perfetta mijsu-
ra. Prima, come ho detto di sopra, il viso ¢ divi-
80.in ire parti: ciod la testa , upa; il paso, laltry;
e dal naso al mento , 'altra; dallz proda; de] masg
per tutta la luughezza dell'occhio, una di queste mi-
sure: dalla fine dell'occhio per.fine all’orecchie , ung
di queste misure: dall'nno precchio all'alfxq, up i

B T g T e S eioak
(1) Cennino dona in guesto cap. 'un ‘facile compendio'&i"pi'é-
cetti intorno le proporzioni del corpo vimamo. Da poco pity di tm
secolo era risorta la pittura dalla barbarie, perocch¢ €imabue mp-
i nel 1300, Giotto nel 1337, eil méthro di- Cennino el 1387;
e que’ valentissimi avevano, senz’ altro meéstiero di medlqu ‘sa-
blimi e di geometria, ifissato il -canorie proporzionale dell’ mando in
otto facce e due misure. Né& si -pad dire che I’ avessero . tfatio da
Vitruvio ; perché questi al lib. ITI. cap. 1. stabilisce la divisione in
dieci facce. Ond'é forza credere, che la niisura qui assagnata fosse
il risultamento delle teorie di Giotto. Lionardo seguito il dettato di
Vitruvio, e rese piit svelte le figure. Moelti vennero poi dopo Iy Ipi,
i quali, a forza di raffinamento e d'idee astratte e di calcoli, fece~
ro intricata ed oscura questa parte della scienza. Chi avesge va-
ghezza di couoscere’ tutti’ “igli Gorittori defla  simthetria umgng , ne
trovera un dotto datalégo nellopera mtq;m 1 cenacolp’ di Lishardo da
Viuci a fuce. ‘202 ¢ seg., sofitta’ ‘dall’ dHustve’ e: sapiente irtefice
cav. Giuseppe Bossi, la cui immatira morte fa ‘fatale: alle belle .aor-
ti italiane , e dolorosa a’'suof hmici. Questo cgp. infineptpiscerire
anch’esso a giudicare le antiche pitture , £ cunsgers K. syopig dell’
arte al di 1a dell’etd di Cennino.
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so per lunghezza in viso ; dal mento sotto il goz-
zo al trovare della gola, una delle tre misure : la
gola Junga una misura: dalla forcella della gola al-
la sommita dell’ omero, un viso; e cosi dall’ altro
omero: dall’ omero al gomito, un viso: dal gomj-
to al nodp della mano, un viso ed ana delle tre
migure : .la mapo tutta per lunghezza, un viso : dal-
la forcella della gola a quella del magone (1), o ver
stomagco, un viso; dallo. stomaco al bell,lco, un vie
$0: dal bellico al nodo della coscm, un viso: .dal-
la gescip al ‘ginocchiq, due visi : dal ginocchio al
tallone della gamba, due visi: dal tallone alla pian»
ta, ypa delle tre mijsure; il.pié¢ Jungo un viso.

~ Tant’ ¢ lungo I'uomo quanto per traverso, o
wer, le braccip d.lstenda Le braccia con Je mani pec-
fing a meska la coscia. E tutto I uomo lungo. ok=
to  visi ¢ due delle tre misure, Ha Yuome, #en che
la donna, ung costola del petto dal lale amance.
in tutto I'uome ossa . Dee avere la natura sua (a)

-q,-..op-.o‘y-,go9.-,---y,w.,9oq,

--------------------------

L’ uomo bel.lo vuole ‘essere bruno, ela femmma
bianca eg¢.

Dﬂgh ammah 1rramonah non ti canterd, per-
ché Ron. apparal m@u Aespuna misura. Ritrine, e di+
segna piu, che puoi dal uatupale e provcrq,l. E a cu‘)

-ha buona pratu:a,

e lmares e co oo
(;) ]mxgone, 0 macone, q cnpolla,sl cluam anche :Qggldl in To-
'st;ana da,ll@ plebe e ne’ camp,d; il ventncplq, dﬁl&",u,‘ g ng{ﬁ‘?ﬂ‘%
per molti dialetti italiand si. dice aver up gran magqne, p, maghetg,
in vece di forte pasnone cl’anpno che oppnma Al xespiro. .

_ ’(z) L Qnegga non ha permesso che si gubbhcasse:o qu,este pg«
she parole 3 le quali perd non™hanno nulla a- che fare coll'arte, .
5*

»
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Il modo di colorzre un- m&ttmento
n fmsco.~

Or ritorniamo pure al " nostro colore in fresco,

. in muro. Se vuoi colorire un vestire di qual’ ve~
ste tu vuoi, prima ti conviene 'disegnarlo gentil-
‘mente col tuo verdaccio, e che’l tuo dlsegno non
si vegga molto, ma temperitamente. Poi, o'vuoi
bianco vestire, vuoi 10550, 0 vuoi giallo-, ‘o verde,

0 come tu vuoi, abbi tre vasellini. Pigliane uno,

e mett1v1 dentro quel colore che vuoi, diciamo ros-

togh del cmabrese, un poco di bianco sangio-

vanni : e questo sia I'un colore, ben rimenato éon
acqua, Gli altri due colori, -fanne un chiaro; ¢iod

mettendovi assai bianco sangiovanni. Piglia ora del

primo vasello e di questo chiaro, e fa un colore di
mezzo, come tre. Piglia ora del primo, cioé l'oscu-
ro, e con pennello di setole, gressetto e un poco
puntio, va per le pieghe della tua figura-ne’ piti -scu-
ri luoghi, e non passare -il mezzo della gressezza
della tua figura. Poi piglia il colore di mezzo+ va
campegglando dall’ un tratto scuro all’ altro, e’con-
mettendoli insieme, e sfummando le tue’ pxeghe nel-
le stremita delli scuri. Poi va pure con questi co-
lori di mezzo a ritrovare le scurity , dove deée es-
-sere il rilievo della figura, mantenendo sefmpre be-
ne lo gnudo. Poi piglia il terzo colore piu chiaro,
e per quello medesimo modo, chie hai ritrovato cam-
peggiando I' andare delle pieghe dello scuro, cosi
fa del rilievo, assettando 'le pleghe con buon dise-
gno e sentimento, con buona pratica . Quando hai
'campeggiato due o tre volte con ogni colore (‘non

uscendo mai dal proposxto de’ colori di non dare né-
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torre il luogo dell’ un colore all'altro, se non quan-
do si vengono a congiungere ) sfummali e conmet-
teli bene .Abbi poi in un altro vasello ancora colo-
re piu- chiaro, ch’' @'l pid chiaro di questi tre; e
va ritrovando, e lnanchegglando la_sommita delle
pieghe. Poi togli un’altro vasello blanco puro, e va
ntrovaqdo perfettamente tutti i luoglu di . rilievo.
Poi va con la cinabrese pura, e-va pe’ luaghi scur
n, per alcum dJntorm, e rimanti il vestire iatto
per. ordme Ma veggendo tu lavorare, comprendi me-r
glio assai che per lo leggere. Quando  hai. fatto la
tna ﬁgura o storia, lasciala asclugare tanto, che in
tutto sia ben risecca la calcma el colon, e se ih
seceo t1 rimane a . fare -nessun vesttre , .terrai que=

sto modo.
A ;,r' o CAP LXX1 I—

.. . s o 1 Lo . Ly B . ." 3 ' )
"Il ‘modo di colorire in mura in secco,
o, €. .suye tempere. e ;)

.,

Ogm colqre d; quello. che lavori in . fresco, puoi
anche lav rare in secco; ma in fresca..sonp colori,
che nop 81 puo lavbrare° come. orpimento, cinabro,-
azzurro della Magna minio, blafca, verde ramag, e lac=.,
ca ‘Quelh che si pud ]a,vo;‘are 1n fresco, song glallo-a
rmo,.b;anco sangxovanm., nero, ocria, “cinabrese, si- ;
nopla, vqrde terra,. amatnato. Qualh che- si lavora-‘
no, in f esqo voghono Rev, compagnia, a dichiarar-,
L (1), Lanco sanggovanm (2), e i verdi, quando :

i)

PO
HEERE Y T T Ry T
HEE .

S

(1) .D{scfoglqerll n. m. dzl cdd. oy
(4) I'an ol cap. XIX} della,mtfol.allear# deldzs insegna, !
parlm_dq del dipingere in fresco, a servirsi . del blmdvmvmino—

cotto , ‘in veee di queste bumeo dmgnovmnu . )

BREY A
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gli’ vuoi'lasciare per verdé, giallorino; quando ‘i
vuoi lasciare verdi in éolore di salvia, 'to’ 'dél bihn-
co: Quelli colori, clie non si possono lavorare in
‘fresco, vogliohé pet compagiia, a dichiararli, biac-
‘ea e giallorino, e al¢una voltd orpimento; ‘nj,e";vx"af-
de volte' orpirtento : mo credo ‘clie sia superflus. A
Javotare'uni-aziutre biancheggito, togli’ q;i'éllér' “Ta-
gioné di tre vaselli; clie € ho idsegnato, della inésr=
fazfotie’, ¢’ dblly cinabrese; ¢ per' Id simile : vVuold
éssere’ di' dtiesto, ‘salvo che dove toglievi il bidnco,
fogli' I bfaced , "¢ ‘tempéta ogni’ cosa. Dué thanierd
di tempere ti don buone;, I una rniglior chie I'altia,
La prima tempera, toghi-la chiira e rossume 'dlet‘l'
ttevo , metti -déntro’ af¢une taghiature di’cime di fi-
co, e ribatii bene insieme: poi metti in' su quedti
_vasellini di questa tempera, temperatamente , non
troppa né poca , core sarebbe uxt ‘'vino mezzo inac-
quato. E poi lavora i tuoi colori o bianco, o,yer-
de, 6 rosso; siccome ti dimmostrai in fresco; e con-
ducera’ i tuoi vestiti, sécohdo in ‘'modo che fai in
fresco, con tempera, ma non aspettando. il tenfpo
del fascitigate.”Se dessi tioppa tempera, dbbi ¢hé
subito' seoppieria il colotd, & ereperia ddl nitiro. Siy
sa¥io’, @ pritico. Prina t¥ ricordo, innanz, ‘comniti-
cia colorirk,’ d vopli’ fare’ un 'yestire di hécd) o
d*gltro: Eotore,” prima che' facet’ iniun®‘alt¥a 'dosh
togh und $piighar Ben' lavata, ¢ abbi ta rosSuinié d*ue=
vo'con'la clitdra | ¢ “mettils’ T ‘dok’ stodblle’ & 56"
- qud chidrd ritneddtlita bend instémeé; & con Jd et
- taCsphghla ‘riieZzd premuta, della defta tétipera ‘di
ugualmente sopra tutto il lavoro, che hai a colo-
rire in secco, € ancora ad ‘ornaré 4’ oro : e poi* li-
beramente' va ¢olorire” comte tu viroid' (1). La sedon-

JNESIEY S NNV I N I UV Q

>

(1) 1l Vasarinel cap. XX. Inigad. cdle treranti cc. dices we co5t
» W’ muri che sieno secchi si dé una, o due mani di colla calda,
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da témp‘éﬁ‘ﬁ $i & proptio rossume d’ uovo'; e ‘'sappia
che questa’ tempera ¢ universale,;  fn muro, in ta-
Vol ; it frésco ; ¢ o ne puoi dare troppo; ‘ma
sia’ savio di'pigliare wha' via di mézzo. Primg va-
di it innanzi, di questa tempera ‘ti voghc faré
un vestire in secco ,_siccome ti feci in fresco di
cinabrese. Ora tel vuo' fare di azgurro oltra marino.
Togli tre yaselli al modo usato: nel primo metti
le due parti azzurro , € il tefzo biacea: il terzo va-
sello , le due parti biacca, e il terzo azzurro : rime-~
scola e jtempera , secondg che detto t' ho. Poi to~
1i il Vasello vuoto, cioé il secondo : togli tanté
ﬁéﬂ"'fiﬁo‘fﬁfasé]]d quanto’ dell’ altro', ¢ fa tha con=
rﬁésfﬁfiné'ih’sieme'bén rimenata con pennéllo di se-
tole’, o vuoi di Va}i)‘mozzo e sodo; e eol primo
colote , ciod ol piu scuro, va per le scuritd ri-
trovando lfe’pieghe’ pit scure. Togli poi il mezzan co-
Tore; ‘e, ¢aipeggidndo di quelle pieghe scure, ritro-
va le pieghe chiare di rilievo della figura. Poi to-
gli il terzo colore, ¢ va campeggiando ; e facendo
. delle pieghe ; che vVenganod sopra il rilievo ; e va
conmettendo bene I'vm con I'ajtra, sfuinando e cam-
peggiando , “a modo che t’ insegnai in fresco . Poi
- togli 'l colore piti chiaro, e mettivi dentro della
hiapgq COp tempera.,.e va Titrovando le spmmitd
dr?l]ﬁ:;Pj'E‘:gex le} "‘]ie&%s;,PQl 'tqg}i un.pogo di ‘{"P(}ca
pura , t ya su per certl, gran rﬂie\gl','icome richie~
de il ntdo della figyra., Pqi, ¥a-con azzurro oltra
marino , puro , ritrovando ne la fine di pili scure pie=

#» € di poi con colori temperati con quellu si conduce tutta Doperd ».
Ma qui Cennino, inségna fare assai diversamente, ed il suo dettato
¢ pid a seguirsi; perché il Vasari non parla delle tempere che come
¢osa praticata da’ maestri vecchi. / :
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N . . B 3 (
ghe e dintorni ; e per questo modo leccando il, ve-

stire , secondo i luoghi e suo’ colori, senza mettere

o imbrattare I'un colore nell’ altro , se non gon dol-
cezza . E cosi fa di lacca e di ciascuno colore, che
lavori.in secco ec.

. ' ' I

-

Car LXXIL

* 11 modo di sapere fare un colore bisso. *

Se vuoi fare un bel colore bisso, togli lacca fi-

na, azzurro oltra marino, tanto dell’ uno quanto

dell’ altro , tempetato. Poi piglia tre vaselli, a mo-
do di sopra; e lascia stare di questo colore bisso
nel suo vasellino per ritoccare li scuri. Poi di quel-
lo, che ne trai, fanne tre ragioni di colori da cam-

pegglare il vestire, digradanti , pid chiaro I uno-

che I'altro , a modo detto di sopra.
~ Car ILXXtv. 0
11 lavorare in colore bisso in fresco.

s yos

Se vuoi fare un bisso per lavorare m fredco, to-
gli indaco e arhatisto, e mescola senza tempera a

modo di quello di sopta, e’ fanhe in tutto quattro'

gradi. P01 lavora il tpo vestlre.

ANV S T
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T AR ma.aLXXV.
’ B DUIS BTSN (fsnm ]
A oolere ’aontr:ﬂ‘arf uno azzurro oltm marma
g lazmz'cmdoio in fresce.. .. « i pi

), PP IR TRt !hnA\‘"'I angnn
Se vuod: fare un wvestire in frescb 51mlghanteualls
azzurro oltra marino , togli indaco con bianco san-
giovanni, e digradar insieme i ,tuvi colori: e poi
in secco, nella stremxth d1 azzurro oltra marino .

© LA :!v 8} “

‘ C A P \LXXVI v
.~ A colorire un : Vq:tzre pagonazzo , ,
ol p vero, morello, in ﬁesco. o

{
Se vwol(fqre in frescg, un vestn'e pagonazzo sum-
ghante ,alla. Jagca (1 ),-Ato.gh -amatisto , bianco _san-
giovanni, e digrada i tuoi colori a modo detto, e
vagli sfummando, e conmettendoli bene insieme .
Poi in secco , nelle stremitd, toccherai con la lacca
pura temperata.

C A ». LXXVIIL

A colorire un vestire_ cangiante
... ., 4n verde , in fresco .

oy

/Se vuoi fare un vest:re ‘d'angelo, canglante in fre-
sco, can;peggna il vestlre di due ragioni incarnazio- .
ne pil; scura, e pin, chiara, sfummando beqe per.
lo megzo, dellq figura. ;Poi la parte pii scura aom-

N - 4 j ’ Vo

() Quwo passo dxcluara sempre pit che Ia lacea, tenata e it-
segnata da Cennino. per migliore al orp XLIF,, é ln somna lml,,
giacché qui dice pagonasso simigliante wlla laccg. LS
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bra scuro con azzurro’dltra marino; e la incarnazio-
ne pid chiara aombra con verde terra, ritoccando-
1 poi’ it éecto. £ niota, che ogni cosa - che \lavori.
in fresco vuolk.esderd ‘Litte. :fme & ritoccato in
secco con tempera (1). Biancheggia il detto vestis
réin 'hé&@!;iall"usqhzai' che t ho: desto! degli aktii.

- e L T E 1 LR B A P SR
bepoiuet @A o BEXVIED: s iy
Lo nita e o ath os Lo T a0 e GF

e A colorire un vestire , in fresco,

cangiande: i di bigrerognolo.

. Se vudi faré* ¢angiate in frésto,tolli bianco san-
. giovanni e negrd s € Ya'un' colore’ @i vajo, che si
chiama cignerognolo. Campeggialo : biancheggialo
quift veot' & pdalleiing , 6" qual di: biicoi sarighé-
vaiiri. DU g sceri ;¢ vabk 'di abdoy- ¢ vudlidb Bivt:
sO .&‘dj#goi"dilyﬁxde»seuﬂw VR ,!'mr’;':‘ .

T S A O 1 S PO IERTES 11 CEI ST (ST PEN £ SUUUN DL RSP

PN [ PR I 4 .
o R A IO A _..f-n’.:‘ (8] ',y!r,z) ISR RS I S PR
IR R L S T R

. .

. .
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(1) Questo passo dimostra o Th Buonia fodé del} A., o che a'suoi
tempi,‘l' arte mon era ancora venuta in quella altezza , ove pé}ﬁ
venté' &t pei’ perth¥ i'vaari a’l‘éa}; trx. infrod, allé ait! ec. phe-
lando del dithekd'ih Wesco ; chihns 'odite' vblscina i itoccire’ in
seccos Pet qatto’perd: sb' ofservind mihutamenté i lavod in ‘fresco’
de” pitt’ gaglitedt’ middstri;* donb Ben 'raki “quelti’ ‘ch mostdinsi esenti’
da” efeoceht iy seces, comprese 1€ opere dél Vasari miédésimo. TN Cor-
radi wsd & ritoscarle addlio), e il Mengs a latte' stemperato collo
spirio disaequavite ; come vipoyra P Reguanos, sap . sul ristubélim. ec.
vol. L pag. 188. .» "~ . oaono s S
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C A P. LXXIX

N RANVARN -

"4 colarzre un. cangwnte & Zacomn,vecco.

‘\\ . . )

S e vuoi fare un cangfante in secgo,. gmpssglﬂo
di iaccq 5. blanchegr.a.lo ‘d‘gncarqazxone PR ivyoidi.

gxallormo A,om],n;a gli seyriy o vogi,di lacg;a pu-
ra, o yuox bxsso con, ;.empera. ol o

G.ap. LXXX.

A calonreﬂun cangiante, in. fresco,
0 5. .866C0 5 g ocria. - -

sy N
Se Vl]Ol fare llll canglante ll]. fresco o m secco, . \

campeggjalo, d’ ocria Iianeheggialo con bianeo e
I agmbra,di verde nel,chiaro ; e I' oscuro, d;,mgro

e di Lsmqmap, q)wm d’ amatxsto., ey g
AR
LR ll'][ "l' AR S S ‘
o C, VP(., (LXXX.I A ’ e
.i.n |¢)T." v
A forzr(e iin ve.rz{zmento bprgtt;nm,, S
,.An jresco Q@ in seecos’ . .
i VOB OO 00T T Gh e T L Bl o

. YyQk fane, gn..vestire) berettinp 161k ;hera -
ocwa 5> GO le, d.ue parti ocria ,. @ . il -tarza mekp 5 e
dxgrada,,; coloui  come imdjeiro . t. Jqo mségna,ta % o
in_ fqgsqp\,qj in secgo. . - . I
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C AP, LXXXII

A colarzre un ve.s-tzmento, in fresco e in secco,
~ ‘di'colore berettino rispondente
al colore di legno.

Se viiei* fare uh’ colore’ di legno, togh Ocna , He-
gro-;’e 'sitiopii 5 'mia Ie ‘due pam ocria , e negro e
rosso ‘per-la- ety el ociia,* Bigrada i tudi colori
di questo in fresco , in dectd’, & in mbera. S

C 1 r. LXXXIIIL

A fare un véstive d’ azsurro della Magna,
o oltra marine y o mantello
di nostra Donna.

RGN NIRRT N
Se(woi fafe un: mamtello di nostra Donna - d’ az-
zutro‘deda Migna , o altro 'vestire ' ché 'voglia' fa-
re sodo d’ azzurro; printa: in fresco' eampeggia ‘il
mantello , o ver vestire, dl smopla e di nero; ma
Ie due parti sinopia; e i¥ térze nero. Ma prima grat-
ta la perfezione delle pieghe con qualche punteruolo
di ferro’, o aguglella ; pol in’ fresco’ togh azzurro
della Magna lavato bene; o vuoi con lisciva, o vuoi
con acqua chiara , e rimenato un poco poco in su la
pietrada riare. - Poi , 5¢ I'azzurro & di buon ¢olo- -
re o pimw, miettivi dentro’ un poco- di colla stém-
perata ; ‘mpb- troppo : forte  neé troppo leba ; che pid
innanzi te ne parlerd. Ancor metti- nel detto ‘azzur-
ro un rossume d'uovo ; ma se I’ azzurro fosse chia-
retto, vuole essere il rossume di questi uwovi della
villa, che sono ben rossi. Rimescola bene insieme ,
con pennello di setole morbido : ne da tre o quat-~
tro volte sopra il detto vestire. Quando l'hai ben -

~
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campeggiato, e che sia asciutto, togli un poéo d'in-
daco e di’ iiégro , € va aoiribrando le pieghé per lo
mantel]o, il pia -che’ pum, pur di’punta r‘itﬁrnan-
do pit e pitt fidte in’ su - l¢ ‘ombre. Se vuoi in su’
dossi delle ginocchia, o altri rilievi blanclregglare
un poco, gratta I'azzurro puro con la punta dell'asta
del pennello. Se vuoi mettere in campo, o in ve-
stire, azzurro oltra marino, temperalo all’'usato mo-
do di quello della Magna; e sopra quello danne due
o tre volte. Se vuoi aombrare le pieghe, togli un
poco di, lacca fina, e un poco di hnero temperato
con rossume d’novo. Aombralo gentile, quanto puox,
e piu- nettamente; prima con poca di quella, e poi
di punta, e'fa men pieghe che pu01, pcrché I' az-
zurro oltra ‘'marino vuol poca wcmanZa daltro mi-
scugho.

o i

C AP LXXXIV

A fézre un vestira negro di abito di monaco
o di frate ) in jresca e in secco.

Se vuoi fare un vestir ‘negro’ d abito di' frate, o
di monaco, togli il nero puro, dlgt‘adandolo di piu
raglom, come prima ho detto di sopra, in fresco,
zn secco, temperato. - '

/

C a ». LXXXYV.

Bel modo di colorire una montagna
in fresco o in secco.

R
Se vuoi fare montagne in fresco e -in secco, fa
un colore verdaccio, di negro una parte, d’ocria le
due parti. Digrada i colori, in fresco , di bianco sen-
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za. tempera; e.in secco, con biscer o 993.:15@mém,;
e da lono gpella; pagiong, che dai 3 una figyra, di
sewd g di Yiliepo . E quando hai o fare e mon-
tagne ;. che pajang:pui a;lungi, ; pid fai: scuri i tuoj -

colori; ¢ ledai dimostrare pilt appresso , fa i golori
pit ehiari (1) . - Ca g

SR PRI VL FIRT P BTN AN
‘ . oo taay oy s TR
N : C A P.' LXX‘.X:V,I.' oL

Il modo di colorite alberi, ed erbi, .
e verdyre, in fresco ¢ in segeo .,

S vuoi adomnare 1e dette mopiagu di hgosh -
beri, e d erbe, metti prima i} corpo. dell albero
di mero puro, temperato: ch¢ in fresco mal si. jpos-
sono fare. E poi fa un grado di foglie di verde scu-
ro, o pur di verde azzurro, ché di verde. terra non
¢ buono; e fa che le lavori bene e spesse. Poi fa un
vérde con giallorino, che sia pili chiaretto; e fa del-
le foglie mene, cominciando a, ridurti a trovare del-
le cime. Poi tocca i chiarori delle cime, pur di gial-
lorino ; e vedrai i rilievi degli alberi e delle yer-

- dure; ma prima, quando hai campeggiato gli ajbe-
ri di negro in pie’, calcina i rami degli alberi, e
buttavi su le foglie, e poi i frutti; e sopra le ver-
dure butta alcuni fiori e uccelletti..

(1) Questo passo sembrerebbe o corrotto dagli amanuensi, o un
abbaglio del medesimo Cennino, se non sapessimo che i maestri di
qneﬂ’ eta poco intendevano della prospettiva aerea, come lo dimo-
strano 'opere loro, nelle quali sono ritratte montagne e paegi. In-
vestendo I'opdine di quest'ultimo pregeito, si poteva feypificare il co-
- dice; ma si viqle lagciare nel suo mode, anche perché pogsp servi-

re alla stogia dell’ arte,

t
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.Come si dee. colorirg i casamentiy;
in frescq e in secco.

nella grandezza che yuok, ¢ abpattj le fifa. Poi cagh-
Peggiali con verdaccjo, © eop, verde terra,.o in fre-
5c0;0 in secco, che, sia ben’ liquido; e qnal puoi
fare di bisso, qual di cignerognolo, qual di ('v'eriiga,
quale in colore berettino , e per lo simile di quel
colore tu vuoi. Poi fa una riga lunga, diritta, e
gentile, la quale dall’ uno de’ tagli sia sinuosetta,
che non s’ accosti al muro; ché fregandovi, o an-
dando su col pennelio e col colore, non t'imbratte-
ra niente; e lavorerai quelle cornicette con gran pia-
cere e diletto; e per lo simile, base, colonne, ca-
pitelli, frontispizj, fioroni, civori(a),e tutta I'arte del-
la mazzaparia, ch'¢. usi hel membro dell'avke nestra,
‘e vuolsi fare con gran diletto. E tieni a mente, che
quella medesima ragione, che hai nelle figure dei
lumi e scuri, cosi conviene avere questi ne’ casamen-
ti; per tutta questa ragione, che la cornice, che fai
nella sommith del casamento, vuol pendere d'allato’
- verso lo scuro in gili: la cornice del mezzo del
casamento, a mezza la faccia , vuole essere ben pa-
ri e ugualiva: la cornice del fermamente del casa-
mento di sotto vuole alzare in su per lo contrario
della cornice di sopra, che pende in giu .

S "’-"-"i"*‘?f«'fﬂfe:.@;;msn.té ., pighiali, gel tuo discpo

(«) Civori invece di ciborii.
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C'a p. LXXXVIII,
Il modo del ritrarre una montagna
del riaturale.
' "Se vuoi'px;gliax;'e buona- maniéra’ di montagne, e
che pajno naturali, togli di pietre grandi che sie-
‘no scogliose, e non polite; e ritrane del naturale ,
dando 1 lumi e scuro, secondo che la ragione’t'ac-
.consente- . oy ‘

Flm’.me la tersa parte di questo libro . -
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INCOMINCIA LA QUARTA PARTE (1)

.

C A r. LXXXIX.

In che modo si lavora a olio in muro,
in tavola, in ferro, e dove wuor.

Innanzi che piti oltre vada, ti voglio insegnare a
lavorare d’ olio, in muro o in tavola, che I’ usano

molto i tedeschi: e, per lo simile, in ferra ¢ in pie~

tra. Ma prima diremo del muro.

Capr. XC,

Per che modo dei cominciare a lavorars
in muro ad olia.

Ismalta in muro a modo che lavorassi in fresco:
salvo che, dove tu smalti a poco a poco, qui tu
dei smaltare distesamente tutto il tuo lavoro. Poi
disegna con carboune la tua storia, e fermala o con
inchiostro o con verdaccio temperata. Poi abbia un
poco di colla bene inacquata. Ancora ¢ miglior tem-
pera tutta I'uovo shattuto con lattificio del fico in
- una scadella; e mettivi in su’l detto uovo un mi-
glivolo d’acqua chiara. Poi, o vuoi con ispugna
o vuoi col pennello morbido e mozzetto, daine una
volta per tutto 'l campo che hai a lavorare; e la-
scialo asciugare almen per un di'(2). :

(1) Manca nel cadice questo titolo.

(21 Vas;u-i , nella sma introduzione alle tre arti , inse-
gna ol cap. XXII. come si dipinge a olio nel muro, ma con mol~
ta diversitd. Perché egli vuole che’l muro sia secco, e che gli i
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C ar. XCIL

Come tu dei fare Lolio buono per temperg ,
e anche per mordenti, bollito con fuoco.

Percbé delle ntili cose , che a te bisogna sapere
sl per mordenti si per molte cose che s’ adovra, ti
conviene saper fare quest’ olio; imperd togli - una
libra, o due o tre o quattro , d'olio di semenza di
lino, e mettilo in una pignatta nuova; e s'¢ inve-
triata, tanto & migliore. Fa un fornelletto, e fa una
buca tonda , che questa pignatta vi sia conmessa
a punto, che’l fuoco non possa di sopra;.Perché'l
fuoco vi anderebbe volentieri, e metteresti a peri~
colo I' olio, e anche da bruciare la casa. Quando
hai fatto il tuo farnello, e piglia un fuoco tempera-
to: ché quanto il farai bollire piu adagio, tanto sa-
‘'rd migliore e piti perfetto. E fallo bollire per mez-
20, e sta bene. Ma per farec mordenti, quando &
tornato per mezzo , mettivi per ciascuna libra
d’ olio un’ oncia di vernice liquida, che sia bella
* . e chiara; e questo cotale olio ¢ buono per mordenti. .

]

T

dia sopra una mano & oliq di seme 'di lino, e poi una mistara di
pece greca, di mastice, e di vernice grossa. Insegna in oltre un al-
tro modo da lui. provato buono’, pel .quale fa d’ uopo fare due in-
tonachi al muro, ma sempre raccomanda che tutto sia perfettamen-
te secco. Qui per lo contrario Cennino dimostra a dipinger¢ a olio
un muro fresco con modo assai semplice, pel quale dopo un di so-
- lo si lavora. Tocca a’moderni artefici lo sperimentare quale sia piQ
. facile e migliore modo, :



)83 X
N , Car X.GII
‘Come " si fa U olio buona e perfetto
cotto al sole. ,
L e ’ s e A
Quando tu hal fatto questolio, il quale si cao-
ce ancora per un altro modo (ed & pm per-
fetto da colorire; ma per mordenti vuol essere pur
di fuoco, ciod cotto ) abbi il tuo olio di semen-
za di lino : e di state mettilo in un catino di
bronzo o- di rame, o in bacino. E quando & il
sole lione, tiello al sole; il quale, se vel tieni tan-
to che torni per mezzo, & perfettissimo da colori=
re. E sappl. che a Firenze I'ho trovato i mlglmx‘e
e’l pil gentlle che possa essere. '

[

!

Car. CXIIL. B

Siccome dei “triare i colori ad olio,
e adoperarli in muro. .

.

Ritorna a ritriare, o vero macinare, di colore in
colore, come facesti a lavorare in fresco; salvo do-
ve triav1 con vaua, tria ora con questo ofio: E
quando li hai triati, ciod d’ ogni colore (¢hd ciat
scheduno’ colore riceve I'olio,’ saglva bianco sanigio*
'vanni ), abbi ‘vasellini dove mbttere i detti ‘colo-i;
di plombo o di stagno. E se non ne truovi; togli
degl invetriati ,’ e mettivi dentro i dett ‘colort ma{-‘
‘cinati: ‘ripongli in una cassetta,che stieno! nettanens
te . Poi con pennelh di vajo, quando vuoi fare un
vestire di tre raglom N smcome t ho detto, coem-
partlsmh e mettili ne’luoghi lore i conmetterids” Be<
ne I'un colore con I'altro, ben sodeétti i colori .’
Poi sta alcun di s € rltoma, e vedi come son co-

(1 * 30y
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verti , e ricampeggia come fa mistieri. E cosi fa
dello incarnare, ¢ di fare ogni lavorg che vuoi fa-
re : e cosi montagne , arbori, ed ogni altro lavo-
ro . Poi abbia una piastya di stagno o di piombo,
che sia alta d'intorno un djto , siccome sta una
lucerna ; ¢ tiella mezza d olio , e quivi tieni i

tuoi pennelli in riposo, ché non si secchino .
G i XCIV,

Come dei layorare ad olio in ferro,in tavola,
n pletra (1)

E per lo simile in ferro lavora, e ogni pietra,
ogni tavola , incollando sempre pnma, e cosi in
vetro, o dove vuoi lavorare .

C ar. XCV,

Il mado dell’ adornare in muro ad oro ,
o con istagro .

()ra pqx che dimostrato t' ho del modo del Ia-
vorare in fresco , in secca, e ad plio , ‘ti voglio
dimostrare a che modo dei adornare il mure con
istagnp dorato in bianco , e con oro ﬁpe E nota,
che sopra tutto fa con meno ariento clie pum .
perché non durq , e viene nerp in muro e in le-
gna ; ma pil tosto perd,e in muro Adopera in suo

(1) Sempro puh é mamfesto che il Vasan non ha letto il libro

di. Gennmo, perocche noy darebbe come nuova inventiva de’ suoi

tempi il (lipingere a olio sulla pietra; siccome ha al cap. XXV del-

1a introd. alle tre arti del disesno, ov'egli non fa menzione del fer-
10 e del vetroy, su cui si lavorava a olio nell’etd di Cennino,
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cambio innanzi dello stagno battuto, o vogli sta-
gnuoli . Ancora ti guardd da oro di meta , chd
di subito viene negro . .
. C i 5. XCVL
Comeé dei sempre usare di lavorare
oro fine, e di buont colori .

In muro il plu hanzo per usanzd adornaré coit
stagno dorato , perché é di meno spesa. Beme ti
do questo corisiglio , che ti sforzi di adornare sem=~
pre d’ oro fine, ¢ di buoni colori, massimamente
in nella ﬁgura di nostra Donna . E se vu‘oi dire :
una povera persona non pud fare la sPesa rispon<
doti : che se lavori bene (e dia tempo helli tuoi
lavori ) e di buoni colori, acquisti fama in tal mo-
do , che una ricca persona ti verrd u pagare per
la povera; e sard il nome tuo si buono in dare
buon colore , che se un maestro ard un ducato
d’ una figura , a te ‘ne sard proferto due, e ver~
rai ad avere tua intenzione ; come che proverbio
_antico sia ¢ chi grossamente lavora . grossamente
guadagna. E dove non ne. fossi ben pagato, Dio e
nostra Donna te neé fa di bene all’ amma al cors

po - (1)

L IR B S RN IR Sy I PR
’

(1) Quasn gli stessi precetti dona a’ pittori Leon Batista Alberti
nel pr!nmplo del 1ib.III della pxttura, dicendo: ,, che la benévolensia
» glova ad un” maestro graruhssmuumnte ad acquzolarsz lode ed a

# proccaciarsi ricchezze; perczocché da questa benevolenzia avvie-
w ne, che tal volta i ricchi sono mossi a dar gudda,no prmczpdlmen-
wta questa modcslo éjbuonae
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Car. XCVIL

In c%e modo det tagliare lo stagno dorato, .
' e adornare,

Quando adorni.di stagno, o bianco o dorato, che

I' abbia a tagliare con coltellino ; prima abbia
un’ asse ben pulita, di noce o di pero o di su-
sino , sottile non troppo : per ogni parte quadra,
siccom’ & un foglio reale. Poi abbi della vernice
liquida : ungi bene questa asse : mettivi su il tuo
pezzo di stagno, ben disteso e pulito. Poi va ta-
. gliando con coltellino , bene aguzzato nella pun-
ta; e con riga taglia le filuzza di quella larghez-
za che vuoi fare i fregi, o vuoi pur di stagno,o
vuoi si larghi, che gli adorni poi o di negro o di
altri colori . ' o

G oV
Comé si fa lo stagno ‘verde per adornaré ..

.4

ﬁnco”ra » per adornare i detti fregi, togli del ver-
e rame , triato con olio di linseme; e danne di-
stesamente su per un foglio di stagno bianco : che
sard un bel verde . Lascialo ben seecare al sole:
- poi in sull’ asse distendi con vernice : poi_taglia con.
coltellino, o vuoi prima con istampa fare o roset-
tine , o qualche belle cosette : e con vernice li-
‘quida ungi I''asse, e quelle rosette vi pon su : poi
I' attacca al miuro. Ancora, se vuoi fare stelle d’ oro
fino, o mettere la diadema de’ santi, o adornare
con coltellino , come ti ho detto, ti conviene pri-
ma mettere I' oro fine jn su lo stagno doratg.
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. C ar. XCIX.

Come si fa lo stagno dorato , e come colla
detta doratura si mette d’oro fine .

Lo stagno dorato si fa in questo modo. Abbi
un’ ass¢ lunga tre o quattro braccia , ben pulita ;
e ungesi con grasso o com sevo. Mettivi su di:
qiiesto stagno.bianco : poi con uno licore , che si
chiama doratura, si mette sopra il detto stagno in
tre o in quattro luoghi , poco per luogo ; e colla
palma della mano .si va battendo su per questo
stagno, gualivando questa doratura, cesi in ' un luo~
go come in un altro . Al sole lasciala bene secca-
re . Quando @ quasi -asciutta, che poco poco pizza,
allora -abbi il tuo oro finé, e ordinatamente imetti
e ricuopri il detto stagno del delto oro fine - Poi
puliscilo con la bambagia ben netta : spicca lo sta-
gno dall’ asse ; ¢ quando il vuoi adoperare, fa con
vernice liquida, e fanne quelle stelle e quei lavo-
i che vuoi, a modo che fai dello stagno dorato.

d ;' P. .C.v
Com'e'.ii"debb’érfzo_ fare e tagliare. le stelle,
e meltterle in muro . .

I n prima hai a tagliare le stelle tutte colla.riga ; e
dove le hai a mettere, metti in su l'azzurro ( dove
viene la stella ) prima yna bollottolina di cera; e
lavoravi la stella a razze a razzo, siccome hai ta-
gliato in su Yasse . E sappi, che si fa molto pik
lavorio con meno ore fine;.che non fa a mettere
a mordenti . . co :

_'.,‘.'.v': R R P

0

[OR
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Ca P CI.

Come del detto stagro , mettuto d’oro fine,
puoi fare le diademe de’ santi in muro.

A ncora se vuoi fare le diademe de’ santi senza
mordenti , quando hai colorita la figura in fresco,
togli una agugella , e gratta su per lo contorno
della testa. Poi in secco ungi la diadema di ver-
mice : mettivi su il tuo stagno dorato, o ver met-
tudo d’ oro fine ; mettilo sopra la detta vernice,

battilo bene colla palma della mano , e vedrai i

segni che facesti: coll' agugella. Togli la punta del
coltellino ben arruotata, ‘e gentilmente va taglian-
do il detto oro; e I' avanzo mponl per altri tuoi
lavori .

Car CIL

Come dei rilevare una dzadema di calczna,
in muro .

Sappi . «che la diadema (1) si vuole rilevarla in
su lo smalto fresco con una cazzuola piccola, in

(1) Gio. Battista Armenini nel suo libro de’ veri precetti della

" pittura , ed. venez. pag.go. e in molti altri luoghi ,tratta un poco trop-
po severamente que’ vecchi maestri che farono tra Giotto ‘e Pie-
tro perugino, c specialmente 1a dove, a cagione di queste diademe ri-
levate di gesso con varii strafori déntro, e delle stelle -d’ero fino che
mettevano ' ne’campi , dice : e cosi si passavano com simili bassesse
ec. Ma egli avrebbe dovuto conmsiderare, ché coloro' crearono Ilarte,
la quale come, tutte le cose umane non poteva giungere ad un
tratto al suo perfezionamento, ¢ che in molie cose non furono mai
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questo modo . Quando hai disegnata la testa della
‘figura, togli il sesto, e volgi la corona. Poi piglia
un poca di calcina ; ben grassa, fatta a modo d'un-
guento o di pasta, e smalta la detta calcina, gros-
setta di fuori intorno intorno, e sottile inverso il
capo . Poi ripiglia il sesto , quando hai ben puli-
ta la detta calcina ; e col coltellino va tagliando
la detta calcina su per lo filo del sesto, e rimar-
ra rilevata . Poi abbia una stecchetta di legno, for-
te; e va battendo i razzi d’ attorno“della diade-
ma . E ‘questo ordine vuole essere in muro .

Cae CIL o

Come dal muro pervieni a colorire
in tavola .

uando non vuoi adornare le tue figure di sta-

gno , puoi adornare di mordenti , de'quali io trat-
terd per ordine pid innanzi perfettamente (de’ quali
potrai adoperalli in muro, in tavola, in vetro,
in ferro , e in ciascuna cosa): e quelli che sono
forti e sufficienti a stare all’ aria, al vento, e all’
acqua, e quelli che sono da vernicare , e quelli
che no . Ma vogliamo ritornare al nostro colori-
re, e di muro andare alle tavole, 0 vero ancone,
ch’ & la piu dolce arte e la pxu netta , che ab-«
biamo nell’ arte nostra (1) . E tieni bene a mente,

vinti dappoi . Ond’ & che a loro si deve da’ posteri grand’ obbligo ¢ .
rispetto , né senza quelh avrebbe egli mai né d:pmto né scritto
delle cose della pittura . .

(1) 1l dipingere a tempera, di che qui- nnprende a parlare Cenmuo,
pare , §econdo il testimonio di Plinio lib. XXXV. cap. 10, inventato
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che chi imparasse a lavordre prima in muro , e poi
in tavola, non viene cosi perfetto - maestro nell ar-
te, come pervxene a l.mparane pruna in tavoh e pon
in muro.. .

da-Ludio pittore romano vissuto- al te;npo 'di Augusto: ,, non frau-

dando et Ludlo D. Augush etate , jul prunus znstzhat amtem:-
o Simam paneium ptcturam villas et porlicus ac lopzarm opem,lu-
» 20S , nemora., colles , piscinas , euripos ,amnes , littora , qualia quis
. = optaret, varias ibi obumbulantivm species, aut navigantaem , ter-
» raque villas adeuntium asellis, aut vehiculis. . . . . . idenfque

» subdialibus marittimas urbes pmoere instituit blandissmo wp¢-
w-Ccl,. lmmmaqqe impendio .-
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INCOMINCIA LA QUINTA PARTE ( 1)

v

C a p. CIV.

dri- che modo- dei pervenire 'a stard-all’ arte
> del laVorare in t(wola S

Ty, . DR oy

Sapp1 che non vorrer)e essere men, temp o a 1mL
parare : come , pnma ‘studiare da plccma un anno
a usare il dlsegno (fe la. tavola .,pm ‘stare con mae-
stro a bottega, clle saf)esse lavorare di tuttl i mem-~
bri che appartlene dl nostr’ arte ; e stare e mco-
minciare @ triare de’ colori ; e 1mpamre a cuocere
delle colle , e triare de’ gessi; e’ pigliare la pratica_
dell’ ingessare le ancoue, e rilevarle, e raderle ; met-
tere d’ oro: granare bene ; per tempo di sei anni .
E poi , in praticare a colonre adornare di mor-
denti : far dl‘appl d’ oro : usare di lavorare di mu-
ro ; per altri sei anni, sempre dlsegnando non ab-
bandonando mai né& in.di di festa, né in di di la-
vorare . E cosi la natura per grande uso si con-
vertisce in buona pratica . Altrnmenil, pigliando al-’
tri ordini, non sperare mai che vegnino a bene e
perfezione . Ché molti- sono che dicono , che senza
essere stati con maestri hanno imparato I'arte. Nol
credere , ché io ti do I'esempio di questo libro;
studiandolo di di e di notte, e tu non ne veggla
qualche pratlca con qualche maestro , non verrai -
mai da niente , non che mai possi con buon volto '
stare fra 1 maestri .

(1) Manca nel codice questo titolo, '
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Ca r. CvV.

A che modo si fa | lal-c:oZJla di pasta
o ver sugclo .

I ncominciando a lavorare in tavola col nome del-
la santissima Trinitd, invocando sempre suo nome
e della gloriosa vergine Maria , porre ci conviene
il fondamento : cioé, €' sono chiamate di pui ragio-
ni colle (1).L’& una colla che si fa di pasta cot-
ta, la quale ¢ buona da cartolari e maestri che
fanno libri ,ed & buona ad incollare carte I' una
coll’ altra, e ancora attaccare stagno con carta. Al-
cuna volta ci & di bisogno. . per incollare_ carte per’

- fare i trasfori . Questa colla si fa per queste mo-
do. Abbi un plgnattello presso a pien d'acqua chia-
ra: fa che si scaldi bene . Quando vuol bollire ,
abbi della farina bene tamigiata : mettine a poco a
poco in su’l plgnattello , di coptmuo rimenando
con uno steccolino . Lasciala bollire, e fare che non
sia troppa soda . Tralla fuori : mettila in una scb-
della . Se vuoi che non puzm . mettivi del sale; e
cosi I' adopera quando tu n’ hai per bisogno.

(i) Cennino di qui una specie di trattato intorno le colle, ¢
il loro uso. Egli & piix prolisso sopra questa materia, perché a’ suoi
.tenipi n’ era maggior bisogno per le tempere . Egli perd non co-
nosceva le colle di Fiandra, a bocca , e di piedi di vitello , delle
quali v. Marcucci sag. dnalit. fucc. 187 e seg. Vitruvio e Plinio
parlano sovente delle colle poste in opera da’ pittori per dipingere.
11 primo, Uib. VIL cap. 10.,dice: reliqua tectores glutinum admi-
scentes in parietibus ufuntur . 1l secondo ne parla al lib. XXXV.

eap. 6.
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i‘-:. Car CVlL. -
Come dei fare la colla da incollare
pietre . (1)

E’una colla , ch’ ¢ buona a incollare pietre : e
questa si fa di mastrice , di cera nuova, di pie-
tra pesta, tamigiata , e poi al fueco distemperate
bene insieme . Abbi la tua pietra, spazzala , scalda-
la bene , mettivi di questa colla . Durerd sempre
‘al vent6 e all’ acqua , se ne incollassi rote d’ agu-
'giare, o ver d'arrotare, o mole da macinare .

) , ,

C 1 » CVIL

Come si fa la colla da incollare vasi
. di vetro : .. v o
. , I T '.:t"‘ . .
E una colla, la quale & buona da incollare ve-
tri, o orciuoli, o altri belli vasi da Domasco o da
Majolica , che fussero spezzati . Questa tal colla ab-
~bi vernice liquida, uh poca di biacca e di ver-
de rame . Mettivi dentro di quel colore ch’ ¢ il ve-
tro; s'egli & azzarro,  mettivi ,un poco d’ indaco;
s" egli & verde, vinca il verde rame , e sic de sin-
gulis . E tria benc queste cose insieme , come puoi
sottilissimamente . Piglia i pezzi de’ tuoi vasi rotti,
0 muglioli : e se fossero in- mille pezzi, conmet-
tili insieme, ponendovi di questa colla sottilmen-
te. Lasciala seccare per ispazio d' alcuni mesi al

(1) Dioscoride, lib.# cap.121.,insegna’ a fare colla per incollar
pietre; e dice, che,, si Jfa di colla taurina, di marmo, e della pie-
» tra chiamata pario; ond® & che qui per la pietra pesta detta da
Cenping , credo si voglia intendere il marmo bianco statuario,.

)
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sole ed'al vento : ‘e troveraj i .detti vasi essere pid

forti, e megl-o da difendersi dall’ acqua lé dove
sono spezzatl , come dove -sono saldi .. :

C AP CVIII '
A che mado .sz adppe.m Ia. pqlla di ppsce )
e come St dz.stgmperc; .

i [ $
:Egh ¢ una colla, che si cluaxpa “colla d1 pesce.
Questa colla si fa  di pid ragione pesce : Questa ,
melttendosi cosi il pezzualo., o vero. spicghio , in
bocca tanto blsogm ., € un poco fregandola a carte
di pecora o altre:carte , attaeca insieme fortissi-
mamente . A struggerla , ¢ buona e perfettissima a
incollare liuti. ; o altre cose gentili di carta o di
legname o d’ osso . Quando la metti al fuoco , met-
tivi per ogm splccblo mezzo migliuolo d' acqua
-~ chiara..

_.;'.., . Caw cxx

-Come st fa la colla di caravella, e come st
distempera, e a quante,cose. ¢ buona. (1)

Ella ¢ una coli’a; clxé fs,,i”(':l;ia‘fné, colla di spic-

chi, la quale si fa di mozzature di musetti di ca-
ravella , peducci , nervi, e molte mozzature di

(1) Colle di caravella si chiama anche oggidi in molti luoghi
d’ Italia la colla forte . Pare che la voce caravellu , non registrata
da’ vocabolarj , derivi da capreita , caprella, cavra o cavrella , da
cui per inversione caragelle . L’A. qui la chiam,a anche colla di
spicchi . ‘ o - '

-

/
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pelli . Questa tal eolla si fa di marzo o di gen-
najo , quando sono quelli grandi freddi o venti:e
fassi bollire tanto con acqua chiara, che torna men
che per mezzo . Poi la metti ben colata in certi
vasi piani , come conche da gialatina o bacini . La-
;scigla istare ‘ung notte . Poi, Ja mattina con coltello
la taglia'a fette come di bape : mettila ip su stuore
a seccare a venti, senza sole; e viene perfetta col-
la.La guale colla, ¢, adoperata da’ dipintori ; da’
_sellari, da moltissimi. maestri', siccome per lo in-
nanzi ti mostrerd . Ed & buona colla -da legname
e da molte cose ; della, quale tratteremo compiuta-
mente , a dimostrare in cid che adoperarsi. puo , e’
in che modo in gessi, in temperar . colori , far lin-
‘ti, tarsie , attaccar legni , fogliame insieme ; tem-
perar gessi, far gessi rilevati ; ¢ a malte cose é
buona . ‘ , :

C a p. CX,

Perfetta colla a temperar gessi da ancone ,
\ o ver tavole .

Ell’ & una colla, che si fa di colli di carta di
. pecora e di cavretti, e mozzature delle dette car-
te . Le quali si lavano bene , mettonsi in molle un
di ionanzi le metti a bollire ; con acqua chiara
la fa-bollire tanto , che torni dalle tre parti una .
E di questa colla voglio , che quando non hai colla
~di spicchi, che adopri sol di questa per ingessare
. tavole o vero ancone ; ché al mondo non ne puoi
aver la migliore . ' : '

\
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T Caw cxr.

o

" Colla, la quale 8 buona a temperarc
azzurrz e ultn colorz (1)

Ella ¢ una colla, la quale st fa di’ raditura di
carta di cavretto ‘o di pecora Falla bollire, che
torni per terzo , cow acqua chiara. Sappi ch’ & una
‘colla chiarissima , che pare ‘un cristallo , € -buona
a temperare azzurri scuri'. E, ‘dove avessi campeg-
giati colori ‘' che non fossero stati ben tethperati
dd una'man di questa colld , e ntempera i colo-
ri , e raffermali ; che gli puoi verniciare'a tua po-
_ sta'se sono in tavola, ed eziandio azzurri di mu-
'ro. E anche sarebbe buona a temperare gessi : ma
ella ¢ di natura ‘magra; e al gesso, che ha ate-
mere qro , vuol nspondere grassetta ,

C a ». CXIL '

A fare una colla di calcina e di
formaggio .

Ella ¢ upa colla, la quale adoperano maestri di
legname ; la quale si fa di formaggio, mettudo in

(1) 1l Vasari al cap. XX. de’la introd. alle tre arfi ec. dice, che
i vecchi maestri temperavano gli azzurri solo con colla di carnicci,
perche la giallezza dell’ uovo li avrebbe fatti diventar verdi. Ma~ il
nostro A., che ne aveva pid pratica per 1'uso, assegna qui anche al-
tre ragioni . Al cap. CXLI. prescrive di temperare I’ azzurro ol-
tre marino con rossume d'uovo, comeché poco ; mon cosi perd al
cap. LXXXIII, ove vuole che si temperi I’ azzurro con un rossume
intero d'uovo, anzi d&i que’ della villa perché sono pilt rossi .
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mollo (con . sequa-. Blmenala con un“asciella a due ‘
~mani con un poca di calcina viva : mettila da un’

' asse a un’ altra ; le'gonmette e ;attacca bene in-
sieme 1’ una coll’ altra . E questo ti basu al fare
di pitx ‘maniere collg .- - ‘
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(1) Qui é ripetuto che termina la quarta parte del libro . Po-
trebbe perd essere errore dell’amanueiise, il qualé abbia letto qurra=
ta per quinta . B perd da osseriarsi ‘ohe (questo -quinto. libro syreb~
be asisi-cdetd , D’ ora innangi mop si4rovano pitt divisioni. di parti
del libro. Ma cid poco importa ,igiagche .i-capitoli prQseguono ok«
dinatamente con nwmexi insino alla fine.

7
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INCOMINC!A L& SESTA PARTE (r)

c A r'? c»xm e
' ' L e
Came st dee incominciare a lduorarc in ttwola,
0 vero ancona .

Ora vegniamo al fatto del lavorare in ancone, o
vero in tavola. Prima vuol essere 1 ancona lavo-
rata di un legname, che si chiama arbero o vero
povolare (2) ) che sia ben gentile, o tiglh , o sa-
ligaro . E prima abbi il _corpo dell’ ancona , cioé
plano, e procura , se v’ & groppi magagnanti , o
se I' asse fusse niente unta , fa taglxare tanto dell’
asse ebe I untame -wvada ‘wia ; ghé mai pon.ti \pQ-
trei dare altro rimedio.

Fa che il legname sia ben secco; e se fusse
figure di legname o foglie, che le potes51 far bollire
in caldaja con acqua chiara , mai quel legname ti
faria cattiveria di fenditure.

Ritorniamq pure ai groppl o ver nodi,e altre man-
canze che avesse il plano della tavola. Tolli col-
la di 5p1cclu forte , tantoché un migliuolo o ver
bicchiere di acqua . Faccn scaldare e bollire due
spicchi in uno pignattello, netto d'unto : poi abbi
in una scodella segatura di legname intrisa di que-
sta colla : empine i difetti de’ nodi, e ripiana con
una stecca di legno, e lasciala stare . Poi, con una
punta di coltells |, radi = the - tm'nrgua'lm*«a}l al=-

T
Iob origqs, i soiuog oin o ROIEEE STI

T T T
(1) Manca’ quesm titold ‘mel edive.: EEFER RS
(2) Arberd o pbvoteve: s 1ped piUpp’o. Anwu 'bggvu »o'hnm
da’ tostani it plappo arbero ‘ﬁet :mtow:m'u SURFE SIS
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' tto piatio . 'Va ancora procurando ‘se v’ & occhio-
o ferro- o punta di ferro che avanzasse ‘il pia-
no ;- battilo ben dentro infra I asse . Abbi pon con-
colla pezﬁuoll di stagno - battuto come quattriei, e
cuopri beie dov'é ferro. B questo si fa, Perché Ia-
ruggine del ferrofron passi mai sopra il gasso . 1l pig~:
no dell’ dacohe/mon vuole essere troppo: pulito . Abh’
pnma colla fatta dlmozzature di carte peeorme, bol-:
lita , tanto che rimanga delle tre” parii 1" ena’, Ta-
stala colle palme delle mam : e quando senti che
I una palma si appicca coll’ altra , allora & buo-
na . Colala due o tre volte. Poi abbi in una pi-
gnatta mezza di questa colla, e il terzo déqua, e
falla ben bollire . Poi con un pennello ‘@i sétole,
grosso e morbido , di di questa colla su per ! Ia
tua ancona, o sopra fogliami , civori, o colonmh
li, o cid che livoto fisse che abbiy a' mgesme
poi lasciala seccare. Togli poi della tna- ‘prinea col-
la forte , e dame col tua pennello dué woite sox
pra il detto lavoro , e laseiala sempre secéare , dalt
una volta all’ altra ; e rimane incollata pertet,tamen«
te . E sai clie fa Ia prima ¢olla? Un acqua ché vi--
ne ad essere men forte , e appunto come fassi di-
“giune e mangiassi una presa di confetto ;e beessi
un bicchiero di vino buono, el ¢ un idvitarti i
desinare . Cosi & questa colla + & vn farsi aco6sta:e
il legname a prghare le éolle CE gess;

Sy "G A CXIV i y

Come & dee zmpannare in tavala .
R S I BT
Iucollato che hai , abbi tela, - ¢iod -pitma ling '
vecchio , sottile , di lesco biameo, senza, mto b
nessun grasso . Abbi la tua coila mxghore tagiia ,

7
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o ‘straccia listre grandi e piccole di questa tela :
inzuppale in questa colla: valle distendendo colle
mani su per li piani delle dette ancone ; e leva
prima via le costure, e colle palme della mano
le spiana bene , e lasciale seccare per due di.E:
sappi , che lo incollare e ingessare yuole essere il
tempo alido e ventoso . Vuole essere la cplla piy
forte di verno . Il mettere di ora vuole essere il
tempo umida e piovosa ..

C ar. CXV.

. In che modo si debbe ingessare un piang
di tavala , a steccq, di gesso grosse..

Quando I' ancona & ben secea, togli uya . punts
_ “del coltello a modo di una mella, che: rada:be-
ne; e va cercando per lo piano se trovi nocciuoletto,
o cucitura nessuna ; ¢ toglii via. Poi abbi gesse
grosso , ciod volterrano , -ch’ ¢ purgato , ed & ta-
migiato a. modo di farina , Mettine uno scodellino.
in_su la prieta porferitica , ¢ macina con questa
colla bene, per forza di mano, a mode .di colo-
re. Poi il ragcogli con istecca : mettilo in su”’] piane
dell’ ancqna : e, .con una stecca ben piana e gran-
‘dicella, ne va coprendo tutti i piani : e dove puoi
darne di-questa stecca, si 'l fa. Poi abbi di questo
cotal gesso macinata : scaldalp ; togli un. pennel-
letto di setole morbido , e danne di questo gesso
sopra le cornici, e sopra le foglie, e cosi ne’ piani,
df stecca . Negli altri luoghi, in cornici, ne da
tre o quattro volte ; 'ma ne’ piani nen se' ne pud
dare troppo . Lasciala seccare per due o.tr¢ di. Poi
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abbi queésta mhesella (1) di ferro ; va tadendo s
per lo piano . Fa fare certi ferretti, che si chia-
mano raffietti , come vedrai a'dipintori, di pi ra-
gioni fatti . Va ritrovando bene le cornici e foglia-
mi, che. non rimangano pieni ; se no gualivigh , e
fa che generalmente ogni difc to di piani e man-
camenti di cornici si medichino di questo inges-
sare . ' o

Cip CXYI.

Come i fa il gesso sottile da ingéssare
T tayole o
Ora si vuolé che tu abbi d’ un gesso, il guale
#i chiama gesso sottile ; il quale & di qiesto me=
desimo gesso , ma & purgato per bene un mese , &
tenuto in molle in un mastello . Rimena ogni di
¥ acqua ; ch® quasi si marcisce, ed escene fuori

+

(i) Questd-voe ihesella moh §i trova me’ vocabolat: Dalla de-
scriziong che ne fa I' A. ul principlo 81 guesto cap.,si vede che deve
éssere ufi coltello con la cima convessa ¢ larga, fatta per rdschiare.
1 tedeschi hanno messer che’ significa coltello , mh ¢ nome gene-
tico : e midsserlen per - diminutivo di coltello . Al cap. CXXI.
Cenmino ripete melle & non pia mesella. Se tali voci noh hanno
origing da’. tedeschi , i quali dllora , corhe ddesso, ficevano molto
- eommerdio di ferri lavorati; non saprei donde derivind. A noi peraltro/
basta intenderne il significato. Vero ¢ che il monaco Teofilo in dé-
scrivendo,-al kb. IL de opere interasili, lo scalpello , dice: dein-
de habeas ferros graciles et latiores , secundum quentitutem cam-
porum , quisund 1 in wne. sanmitate. tenues et acuti , in altera ob-
fusi, qui wecomfur meziel :© Forse questa voce & pitv.vicina a me=
sella, . ;v ; :

> .
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ogni focor di. fuoco ; e viene miorbido come seta.
Poi si butta via I' acqua : fassene come pane : la-
sciasi_ asciugare ; e di questo gesso. si vende poi
.dalli spellah a- noi dipintori . E di. questo gesso
si adopera ingessare per mettere d' oro , per rile-
-vare, e fare di belle cose.

/ C 1 ». CXVIL

Come s’ ingessa un’ ancona di gesso sottile ,
e a che modo si tempera .

Come tu hai ingessata -di gesso grosso , e raso
ben pulito , e spianato bene e dilicatamente , to-
gli di questo gesso sottile; n -pane a pame metti-
lo in una catinella d’ acqua: chiara : lascialo bere
quantacqua e’ vuole. Poi I melti a poco a poce in
su la pietra proferitica ; e, senza mettervé -altr’
acqua dentro, perfethsﬂ:maﬁneite il macina:metta-
mente . Poi lmettl in su un pezzo di panno hi-
fio, forte e bianco ; e cosi fa tanto, clre n’ abbi
_tratto un pane . Poi il rinchiudi in questo panno,
e struccalo bene: ché I' acqua 1’ esca fuori quanto
pitt si pud . Quando n’ hai macinato quanto ti fa
per bisogno, ( che ti conviene avvisarti , per non
avere a fare di due ragioni gessi temperati ,.che
non ii gitterebbe bnona ragione ) abbi di quella
medesima colla, di che hai temperato il gesso gros-
so . Tanta se ne vuole fare per volta, che tempe-
11 il gesso sottile e grosso . E vunole essere il gesso
-sotiile temperato meno che-il gesso grosso . La
ragione ; che per il gesso grosso & tuo fondamen-
to di ogni cosa:e per tanto il ti viene bene a
ragiouare , che mon potrai struccare tanto il ges-
so sottile , che qualche poco non vi rimanga di

N
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acqua . E, per questa ragiape fa ‘arditamente umna
medesima colla . Abbi una pignatta nuova, che non
“sia unta; e se fusse invetriata ,tanto & mlghore .
Togli 1 pane di questo gesso, e col coltellino il
taglia sottile , come #agliussi formagglo e metti in
questa pignatta . Poi vi fnetti st della colla; e colla
‘m3po va disfacendo questo £esso, come jacessi upa
pasta. da fare frittelle, pm,nan;ente e estramente
che ton ti facci spicchi imai . Pox ab i una cal-,
daja d’acqua , ¢ falla ben, calda ,.e mettivi ?ue-
sta pignatta di gesso temperato. E. questa ti tiene
il gesso caldo, e :non bplle = ché se bollisse , si
guasterebbe . Quando & caldo , togli la tua anco-
na ;.e, con pennello di - setole grossetio " e "bene
morbido , intingi in .questa pignatta, e pigliane tem-
peratamente, né troppo né poco; e danne dxstesamen-
~te- upa wolta .su per li. plam e per; :£0TRICI . € per
foglmml E wero che .in questa prima .yolta , co-
me vai dando; cosi colle dita e . colla palina della
mano al tutto . ya nslmnando ¢ fregando su per
10, gesso dove il poui; e questo i fa mcorporare
~.bene il sottile gol..grosso . Quando hai fatto cosi,
-®itornd da capp ., e danme d:stesa,awnte una volta
di pensgllo senza, fregare pilt mang . Poi lasmalo
posare un poco non tanto che secchi in tutto ; e
ridanne un’ altra volta per I' altro verso , pur col
pennello e lascialg rlposare a modo usato. Poi ne
di un’ altra volta per I altro verso : e per questo
- modo, sempre tenendo il tuo gesso caldo , ne di
in su’ panni - per lo memo otto valte . [n foglia-
mi e altri rilievi si passa di meno; ma in pan-
‘ni non se ne puév dare ‘troppo. Questo ¢ per [
.glone di naderu nhe si fa poi. . .

EEETI .
. ..
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"Car CXVIII

- Come' st pub zngesmre di ge.rso :ottzle
‘ non avendo ingessato prima
dt gesso grosso .

»

Ancora si pud bene incollare due ‘o' tre volte,
" come da prima’ti dissi, e cotali lavoruzzi plccoh
“'e "gentili ; &' darne solo di gesso sottile tante vél—
te quanto per pratxca vedral che bxsogno sia .

'c“' cx1x

A che modo. dei tempenhre e macinare :
' ges.s'o .yomle, da rzlem're .

_A,ncora ‘son - molti che macinano il gesso sot-
“tile, pur cor.la collaie éon acqua . Questo ¢&
~ buono per ingessare , dove mon & ingessato di ges-.
* 80 grosso , che vuol' essere; pilr- temperato . Questo
" cotal gesso & molto buono a rilevare foglie ‘e: altri
- lavori , siccome ¢ molte volte per bisogno ."Ma
' quando fai questo gesso da rilevare , mettivi den-

“'tro un poco di ‘bolio armemcon tanto che gh d&
," un poco’ di colore .

' Casp. CXX T
A che modo dei cominciare a radere in pwno
' d’ ancona zngessato dz gesso sottile . '

Quando hai finito 4" ingessare ( che vuol essere

finito in un di, e, se bisogna, mettivi della notte,
~purché tu dia le tue dette ordinate ) lascialo seccare
senza sole due di e due notti per lo meno . Quanto
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lasci pilt seccare , “tanto’ & meglio . Abbi una pezza
con carbone macinato, legata a modo di balluzza,
e va spolverwzando su per lo gesso di questa an-
cona . Poi, con un mazzo di penne di gallina'o d’
" oca, va spazzando e guahvando questa polVete -
negra su ‘per lo gessd’. E questo, perché il piano
non ‘si pu6 radere troppo perfettamente , e’ perché
il ferro "¢ piato, " con che radi il gesso. Dove levi,

riman bianco' come latte . Allora ti avvedl dov e
plu di blsogna radere S

§

CLP. CXXI

chbme sé dee radere il gesso .mmlc

su per li piani; e a che é buona
: lzz detta ‘raditura. *

Abbl prima un rafﬁetto piano e largo un’ dite, e

Agentllmente va intorno intorno al piano radente la
‘cornice una-fid (1). Poi-va colla tua'mella arrota-
ta; piana’ quanto puoi al mondo; e cot leggier ma-
no, non ‘tenendo la detta punta con nessuna sferet-
‘tézza di' miano, la va fregando su per lo piano del- -
la tua’ ancona, spazzandotl dinanzi 1" gesso con le
'dette perine. E sappi,  che questa cotal spazzatura
‘¢ ‘finé a trarre’l olio delle: carte de'libri. E, per lo
‘simile, con tuo’ ferretti “va radendo cornici e fo-
gliami, € va pulendo s1ccome fusse 'uno avorio.
‘E’ aléuna -volta ( per fatti e per molti lavori ch’ ab-
“bi ):puoi pulire le corici @ fogliami pur con una

‘peézza lina, bagnata e stincata, fregandola bene su per
le dette cornici e fogliami.

(1) Fii, fiata « Idiotismo.
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G4 x CXXHL .

Come prmr';palmentc si a’zsegna in tavola
. con carbone , ¢ rafferma con mplz;oatra.

Essendo ben raso il gqssq,, e tornato a modo
d’ avorio; la prima cosa che dei fare, si vuole
disegnare . la tua ancoma, o ver tavola, con. guelli
carboni di salice, che per addietro t'insegnaig far-
li. Ma vuolsi legare il carbone a una cannpccia:
o ver bacchetta, acciocché stia di lungl dalla fi-
gura: ché molto ti giova in nel comporre. K ab-
bi una penna appresso; ché quando alcun tratto
non ti venisse ben fatto, che coi peli dejla detta
penna possi torlo viae ridisegharlo. £ disegna con
leggier mano, e quivi aombra le pieghe e i visi,
come facessi col pennello, o come facessi con la
penna che si disegna, a.mmodo si, pepneggiasse (1)
Quando hai compluto di; disegnare la tua figura

. ( spezialmente ¢chesia d’appgna di gran preglq, che

n’ aspetti guadagno. e ,enpre; ), lasciala stare per al-
.eun di, ritornandowvi a]cwaa volta a nvedzr]a,,

medicare dove fusse. p;u bisogno. Quando.a te par
re stia ptesso di bene., - che .puoi ritparre e vede-
re delle cose per altri, baml maestri fatte (che a te
‘mon & vergogna, staccamda la figura bepe ), abbi la
detta penna, e va a. poce a poco fregandpla su per lo
disegno, tanto .che squesi ti metta gid il dxse po;
-non tanto perd, che tu pen intenda bene i ‘tuoi
I;mm faiti, £ togli in yno vasellino , mezzo d'ac-
§ua chlara s aleuna goscmla iy 1nclnostro, ¢, con

K4

() Pemwgazare, per dnsegnare con penna, ¢ voce bellissima d’ ar-
te, ma non registrata ne’ vocabolar‘ PR .
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un pennelletto di vajo puntlo, va raffermando tut-
to il tuo’ disegne. Poi abbi un mazzetto delle det-
té penne, e spazza per tutto il disegno del car-
bone. Poi abbi uih'acquerella del detto inchio-
stro, e cod pennello ‘mozzetto di vajo va aombran-
do alcuna plega e alcuna ombra nel viso. E co-
sl ti rimarrd un disegno vago, che farax mnamo-
rare ognt uomo de’ fatti tuoi. -

'

o - Capr. CXXIII

1

Swoome dei segnave i contorni delle Sfigure
per mettere in campo d oro..

stegnato che hai tutta la tua ancona, abbi una
agugella mettuda in una asticcivola; e va grat-
tanda su per li contorni della figura ‘in verso i
campi che hai a mettere d’ oro, e i fregi che
sono a fare delle figure,’e certi vestlrl che si fan-
no dl drappo 4’ oro.

Cavr. CXXIV.

Siccome si rilieva di gesso .s'ottzle in tayola,
e come si legano le pzetre preozose. ‘

Oiu‘e a questo, tolli di quel gesso da rllevare,
se volessi rilevare freglo o fogliame, o attaccare co-
tali ‘pletre preziose in certi fregi dinanzi o a Dio
Padre, od a nostra Donna, o certi altri adorna-
menh "che abbelliscono molto il tuo lavoro, e so-

pietre di vetro di pit colori. Compartiscile con
Taglone (avendo il tuo gesso in uno vasellino su
'n un testo di cenere calda, € un vasellino di ac-
qua chiara calda: perd che spesso i ¢onviene lave-

-
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rare -il pennello, . essendo .questa pengello di vajo
sottiletto e un peco. lunghetto ) togliendo hellamen=
te del gesso caldo cou la, punta del detto pennello,
e andare, prestamente a nlevare quello che vuoi:
E se nlevass: alcune, ioghette dlsegnale prima co-
me fai la ﬁgura., ‘e non ti curare di rilevare' mol-
te né troppe cose confuse : che quanto fai i tuo’
fogliami pit chiari , tanto . gittano meglio al gra:
nare colla rosetta ,e possonst meglio bruniré colla
pietra. Alcuni maestn sono, che, poiché hanno rile-
vato quello che vogliono, danno una volta o due di
gesso, di quello che hanno ingessato la detia - an-
cona, pur di ‘gesso sottile, con pennelletto morbi-
do di setole . Ma se rilevi poco , a mio pargre

viene pil gentile e pit fermo e sicuro lavoro a far®

senza darne. Si 1’ ho per la raglene, che. prima t’.in-
'segnai, di non dare molte ragioni di tempere di gesso.
‘ C A Prlr CXX.VL I
Come dei improntare alouno rilievo per ador'
nare alcuni spazii d’ ancone.

, Perché & ragione di rilevare, te ne dird alcuna
cosa. Di questo tal'gesso, o piu forte di colla, puoi
buttare alcunalesta di leone, od altre stampe stam-

pate in terra o ver in crea . Ungi la.detta . stampa
‘con olio da bruciare, mettivi di.questo gesso Dben -

temperatg, e lascialo bene . freddare: e poi dal la-
to della -detta stampa si leva il gesso con punta di

,coltellino, .e soffia forte. Usciranne netta. Lasciala -

seccare . Poi in alcun adornamento con questo mo+
'do del gesso medesnmo che ingessi, e con quello
che rilievi, ungi. cal nello dove vuoi mettere la
detta testa; calcala co Il)en

i @ ferma s} per: ord.ma.‘
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Poi tolli del dettorigesso, e ¢ol detto pennello di
vajo, alla sarte che rilievi, danne una volta o due
su per la. detta; improsta, ‘e lasciala - godere. Va
oi cen. puntaidi.coliellino, se nessuno nocchiolina
vi fusse, e tollo via.’

b -G, A ‘P. CXXVI. e

Come st dee qma]z:are elascun nlzﬂyo
R TS T PR g dl”lurqa : ARV

7 VIS SN '

neora tz dird del levare in muro. ana e son’
cefrt; lavori di muro ritondi. o foglie; che non si:
pud con cazzuola smaltare. Abbi della calcina ben
tamigiata, e sabbion ben tamigiato. Metti in un
cating: e, con pennello di. setole grosso e con ac-
qua chiara, distempera bene a mode di una pa-
sta; e danne col detto pennello per li _detti luo-
ghi pit volte. Poi pulisci con cazzuola, e rimar-
ra bene smaltata. £ lavorala fresca e secca., come
se’ avvisato in layorare in fresca.

C a r. CXXVII.

Come st rileva cor calcina in muro ;
come rilievy con gesso in tavula.

Ancora della predetta calcina, tnata un poco in
su la pietra, puol rilevare 1n muro cid che tu vuoi;
ché, siccome ti ho detto in tavola, pure nella cal-
cina ¢ un tocco fresco.
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(AR

Come si fa alouno rilieve traito & a'mpranta
dé prieta, e come san buoni in muro:
e in tavola..

Ancora puoi avere una - pietra,. distagliata di di-
vise di qual ragione che vuoi, g ungere la detta
pietra con lardo o sugna:, Poi avere dello sta-
gno battuto; e con stoppa alcuna cosa bagna, met-
tendola sopra lo stagno ch’é sopra la 'mpronta, e
battendolo forte con uno.magliuolo di sdligo quan-
to puoi. Abbi poi gesso grosso. ‘phdcinato con col-
la, e con istecca riempi- questa cotale  stampa.
puoi adornare in muto, in cofani ; in prieta, in
cid che vuot; mettendo poi di mordente di so-
pra lo stagno; e, quando miorde un poco, metver-
lo d’ oro fine. Attaccala poi al muro quando & sec~
co, ¢on pece di nave. (1)

C a r. CXXIX.

Come st pué rilevare in muro
i con yernice.

Ancoru puoi rilevare in muro. Abbi vernice k-
quida, mescolata con farina ben triata insieme: e
rileva con pennello puntie di vajo.

)

.

(1) Pece detta catramé :
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Come si pua rilevare in muro
:con. cera.

Ammra puo: nlevare ln muro con cera istrutta

e-con'pege di nave, miscolate insieme: le due par-

ti cera,, la terza 'pece ., Rileva con pennello. Che

stacalda. . . .. . . '

C « ‘p. CXXXI.
NI

Come si mette il bolio in tapols,

e come si temperu . -

thornaudo al nostro  dire ,» prima, quando hai
finito di rilevare la tua ancona ,, abbiti bolio ar-
menico , e tollo buono. Accostalo al tuo labbro di
sotto ; se vedi ‘che si attacchi, quello ¢ fine . Ora
ti conviene saper fare la tempera perfetta a met-
tere di or6 . Abbi Ja chiara di uovo in scodella
invetriata , ben netta. Togli una scopa con piu ra-
mi , tagliata , gualiva ; ¢, come rompessi lo spi-
nace o.ver minuto, cosi rompi questa chiara, tane
to che venga piena la sgodella d' una schiuma so-
da , che paja meve. Poi abbi un bicchiere comu-
ne , non troppo grande , non tutto pien d' acquag
e mettila sopra la detta chiara della scodella. Lae
sciala riposare e stillare dalla sera alla mattina. '
Poi, con questa tempera , macina. il detto bolio
tanto , quanto pit puoi. Abbi una spugna gentile ;
lava bene; e intignila in acqua ben chiara ; pre-
mila . Poi, dove vuoi mettere d' oro, va fregando
gentilmente -eon questa spugna non troppo bagna-
ta. Poi con up pennello , grossetto , di vajo, stem-
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Fera di questo bolio, liquido siccome acqua, per

a prima volta; e dove vuoi mettere d’\ oro, e

" dove hai bagnato colla spugna, ‘va mettendo di
questo bolio distesamente, guardandoti dalle ristate
che fa alcuna volta il pennello . Poi sta un pezzet~
t6 : rimetti ‘di questo I?ioliov nel “tuo vaselletto , e.
fa che sia la seconda volta con" pid corpo di:co-
lore . E per lo simile modo ne: d¥ la seeonda ‘vel-.
ta. Ancora il lascia stare un poco: poi vi:rimetti -
su nel detto vasello pill bolio, e rimetti all’ usato
la terza volta, guardandoti” dallé ristate . Poi vi
rimetti nel detto vasello piti bolio, e per.lo si=
mile modo di la quarta volta :'e per questo modo
rimarrd mettudo di bolio . Ora si vuole coprire
con tela il detto lavoro, guardandolo , quanto pil
puoi, dal polvere, e dal sole, e dall’ acqua.

P Cae. CXXXIL
¥ : S

- Altro modo da temperare bolio in tavola ,
¢ ' da metéere 4’ oro .

:Ancora si pud fare la detta -tempera in un al-
to modo . A macinare il bolio, togli - I' albume
dell’ uovo , e cosi intero il metti su la pietra pro-
feritica . Poi abbi il bolo spolverizzato : intridilo
in questo albume. Poi ’l'macina bene, e sottilmen~.
té; e, quando ti si risecca infra le mani, aggiun~
gl in su la pietra acqua ben chiara e netta. Poi,
quando ¢ ben macinato , temperalo corrente a pen-~
nello, pur d'acqua chiara; e, per lo simile médo
detto di sopra , ne da sopra il tuo lavoro guat-
tro volte. Ed & a te piu sicuro questo mode:che
altra tempera ,-non avendo molta pratica . ‘Cuopri

,bene la tua ancona, e guardala_ dalla polvere:,’
come detto ho. '

ISR
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Come s pub mettere d’ oro con Verde terra
in tavola . S

Ancora secondo che uysavano gli antichi 'pubi fa- -
re ; cioé impannare di tela a distesa tutta I' an-
cona, innanzi che ingessi; e poi mettere di orp con
verde terra, macinando il detto verde terra, a quel
modo vuoi, di queste due ragioni tempere che di.
sopra ‘t’ llo 1nsegnato . . v A

Car CXXXIV.

Di che modo si mette T oro in tavola .

3y

Come viene tempo morbldo e umido, e tu Vo=
gha mettere d'oro, abbi la detta ancona nverscmta
in su due trespoh . Togli le penne tue : sPaz,za be-
togh un raffietto : va con leggler mano cer-
cando ig campo del bolio . Se nulla puzza , e noc-
ciola o granellino vi fusse, mandalo via. Piglia una’
pezza di lesco di panno hno e va brunendo que-
sto bolio con una santa ragione . Ancora brunen-"
dolo con dentello, non pud altro che giovare .
Quando 1’ ha1 cosl brunito e ben netto , togli un’
mwhuolo » presso pieno d acqua chiara ben net-
ta , e mettivi dentro una poca di que]la tempera
di quella chiara dell' uovo . E se fusse niente stan-
tia, tanto ¢ migliore. Rimescola bene in nel mxghuolo
con la detta acqua. Togli un pennello grossetto di*
vajo , fatto di puntole di codole , come dinanzi_
ti dissi; togh il tua oro fine; e, con un pajo di

mollette pinzette , piglia gentilmente. il pezzo detl’
8
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oro . Abbi una cartella tagliata di quadro , mag-
giore che lpezzo dell'oro, scantonata da ogni can-
tone . Tiella in man sinistra; e con questo pennel-
lo, con la man drilta, bagna sopra il bolio tanto,
quanto dee tenere il detto pezzo d’' oro che hai
in mano. E guahvamente bagna : ché non sia. pxu
quantlth d’ acqua, piti in un luogo che in un’ al-
tro I' acqua sopra il bolio; ma fa che I’ oro esca
fuori della carta una corda , tanto che la pelletta
della carta non si bagui. Or , come hai fatto che
I’ oro tocchi I acqua , di subito e presto tira a
te la mano con la pelletta. E se vedi che I' oro
non sja in tutto accostato all' acqua, togh un po-
co di bambagia nuova; e leggieri , quanto puoi al
mondo, calca il detto oro . L cosl metti per que-
sto, modo degli altri . E quando bagni per lo se-
condo pezzo , guarda d’ andare col pennello si ra-
sente il pezzo mettuto , che I' acqua non yada di
sopra. E’ fa che soprapponga, con quel che metti,
quel ch’ & messo , una corda: e pnma alitando so=
pra esso, perché l oro s attacchi in quella parte
dove & soprapposto prima. Come hai mettudo da tre
pezzi, rltorna a calcare con la bambagla il pnmo,
alitando sopra esso; e dimostreratti se ha di biso-
gno di niuna menda. Abbi un cascinello gr?nde co- -
me un mattone, o ver pletra cotta , cice un’ asse
ben piano , conﬁtto in su un cuo]o geuttle . ben
bianco, non unto, ma di que’ che si fa 1 soratti (1).
'Cluavalo ben dlstesamente , eriempi, tra legno e
1 cuojo , di cimatura . Poi in su questo tal cusci-
nello mettivi su per un pezzo d oro ben dxsteso 3

Aetoiemmmead & 3

PSS AR - PARPEE ..;-.,......(._...a

(1) Soratti per usatti, o stivaletti, ¢ voce che nom ¢ motata
dai vocabolarj. - .
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e con una mella ben piana , taglia il detto oro a
pezzuoli , come per bisoguo ti fa alle mende che
rimangono . Abbi un pennelletto di vajo ' con pun-
ta, e con la detta tempera bagna le detle mende;
e cosi bagnando co’ labbri un poco di cospo (1)
I' asticcinola del pennello, sard sufficiente pel pez-
zolino dell’ oro' a metterlo sopra la menda. Quan-
do hai fernito 'i pian si, che a te¢ stia bene di-
mettervi, sicche per quel di il possa brunire { come
tt dird quando hai a mettere cornici o foglie ),
guarda di ocogliere i pezzetti cosi come fa il mae-
stro che vuole inselliciare la via ; acciocche dem-
pre vadia' risparmiandg 1' oro il pitt chke puoi,:
facendone masserizia , e cuoprendo con fazzueli

N N

bi‘anch’i;"queil'“ oro che ' hai metfudo'.
C A pr. CXXXYV, *

Che pietre son buone a brumnire
zl detto oro mettuto .

Quando comprendi che °l detto oro sia da bru-

nire , abbi "'una pietra che si chiama lapis
amatista : la quale ti voglio insegnare com’ ella si
fa. E non avendo questa pietra ( e migliore &,
a chi potesse fare la spesa , zaffiri , smeraldi,,
balasci , topazi, rubini, e granati ; quanto la pie-
tra & pid gentile tanto & migliere ), aneora & buo-
no dente di cane, di leone, di lupo, di gatto , di
leopardo, e generalmente di tutti anjmali che gone
tilmente si pascono di carne.

(1) Questa parola sta scyitta per lo stesso modo nel codioe, ed .
¢ inintelligibile . Forse perd vuol dire di spufo . " :
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C a p. CXXXVL

Come si fa la pietra da brurire oro .

! o o |
Abbi un pezzo di lapis. amatista , e guarda .
di sceglierla ben salda, senza neéssuna vena, col
tiglio suo tutto disteso da capo a pié . Poi vat-
tene alla mola, e arruotala , e falla ben plana e
pulita , di larghezza di due dita, o come puoi fa-
re. Poi abbi polvere di smeriglio , e valla bene
acconciando senza gbhi sagli (1) oppure un po-
co dj schella . Ritonda bene in ne’ canti : poi la
conmetti in un manicetto di legno con ghiara
d’ ottone o di rame ; e f3 che 'l manico sia’ ben -
ritondo e pulito , acciocché la palma della mano
vi si posi bem su . Poi dalle il lustro per questo
modo . Abbi un profer;to ben plano mettivi su pol-
vere di carbone; e con questa pietra, inforzandola
bene in mano siccome brunissi, va brunendo su
per lo proferitico; e diviene che la tua pietra si
assoda,e diviene ben negra e rilucente che pare
un diamante . Allora se pe vuole avere gran guar-
dia , che non si percuota, né tocchi' ferro . E , quan-
dp la vuoi adoperare per hrunire oro o ariento ,
tiella prima in seno per cagione che non senta di
nessuna umide_zza; cheé 1’ oro ¢& ‘molto schifo._'

(1) Sacrlz, oppure un poco di schella . Qui sono dne voci che
rendonp oscnro il testo . Hsse mon si' trovano ne* vocabolarj. Per
me credo doversi intendere a.questo modo : valla bgne acéconcian-~
do cosi, che non vi rimangano punti salientt, o qualche scaglic .
La qual interpretazione deduco dall’ usare che ingiunge I' A. lo°sme-
riglio pef render la pietra ben piana e liscia. Sagli ¢ schella sas

_ ranno state voci delly plebé , o del contado.

7
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€ A ». GXXXVII‘

Come si dec branire Poro, o porré rimedit
quando non si potesse brurire.

Ora & di bisogno di brumre I' oro, perché & vé-
‘huto il tempo suo. Egli ¢ vero ché di verno tu
‘puci- mettere d’ ore quando vuoi, essendo il tern~
‘po uiido e'morbido, e ron alido. Di state, un’ora
‘méttere d’oro, un’ altra brunire. Mo sarh egli trop~
po fresco, e verrd una’cagione che si converri bru-
“tiire?’ Tlello in luogo che senta alcuna’ vampore di
ealdo ;' o dell' aiere : Ma , se sard troppo secco;,
‘tielld in luoge umido, sempré coverto; e, quandb
lo vuoi ‘bén brunire, scuoprilo piano con sentimen-
to: chd ogui piccola fregatura gli da impaccio. Met~
tendolo 'ih canove a pie delle veggie, o ver botti,
‘riviéne da brunire. Mo sara stito otto ' o dieci di
o un mese, che per qualche cosa non si sard po=
- tuto btunire? Togli un fazzuolo, o ver sciugato-
jo » ben- bianco; mettilo sopra il tio oro in cano-
va, ¢ dove sia. Poi abbia un altro fazzuolo: ba-
-gnalo’jin-acqua chiara; storeilo, e stincalo; premi-
-lo,{ eosi- di sopra; ben Ehllgentemente aprilo, e ‘di-
+stendilo Sopra il primo ‘fazzuolo hai mettudo in ‘st
¥ oro; ‘e statim riviene 1 oro, & atto a lascxarsx
~bmmrez

,,,,,,,
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C A ». CXXXVIIL

-Ora & mostro il modo di brunire, -
€ per che verso , spezialmente
un piano . o

Togli la tua ancona, 0 quel che sia mettudo. di

- oro. Dispianala in su due trespidi (1), o in sn
anga. Togli la tua pietra da. brunire, e fregate-
}:\ al petto , o dove hai miglior panni che non
sieno unti. Riscaldala bene: poi tasta I' ero, se
wnole essere ancora brunito: vallo palpone. tastan-
dolo sempre con dubbio. Se senti alla pietra niep-
te. di polvere, o.che scrigioli di niente,. siccome
farebbe la polvere fra’ denmti, togli nna codola di
vajo, € con leggiera mano. spazza sopra I oro. E
cosi a pocp a pago va brunepdo un piane prima
per un xersa,, poi con la pietra, menandola: ben
~.piang, per altro verse. E. se alcuna volta, per lo
fregare della pietra, t avyedessi. I ora, mon essere
gualivo . come uno specchio; ‘allora togli dell' oro,
€ mettivene su a pezzp o Mezzo pezzo .. insieme
alitando prima col fiato; e di. subito colla pietra a
Jbrunirlo. E se t' avyenissg caso, che pure il pia-
no dell’ oro isdegnasse, che non venisse bene a: tno
modo; ancora per quel modo ve ne rimetti.. E, se
potesse comportare la spesa, sarebbe perfetta co-
sa, e per tuo onore, a _quel modo rimettere tut-
to 'l campo. Quando vedrai che sia ben brunito,

allora I’ oro viene squasi l)runo“per la sua . chia~
rezza. ;

Sy

(1) Trespidi, trespoli . ‘
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C 2 r. CXXXIX.

Che oré ; € di che grossesza , & buono
a mettere per brunire e per mordentz.

Sapp1 che l oro , che si mette in: piani , non
se ne vprrebbe trarre, del ducato altro. che cento
4pezm, dqye se ne trae cento quarantacmque ( )

perocché quel. del piano vuole essere .oro piti ap-
~ panmato . E guarda . quando vuoi.conoscere. 1’ oro,
quando il comperi; tpghelo da persona .che sia buon.
battilaro: E guarda I'oro : che se 'l vedi mareggian-
te e tristo, come di carta di cavretto, allora tiello
buono. In ¢ornici o in fogliami si passa_ineglio
-d’ oro pu) sottile; ma perli fregi gentili delli ador-
Hamenta ;.de" mordenu, vuolé essereé oro sottilissir

ing ¢ ragnato
‘ ‘.;1‘,b:!;" : 1

SN S TT R H

[T ‘r‘ R S TR IS TR .
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(1) Cennmo si lagna che si ritraessero da un ducato o zec-
chmo 145 pezzi d’or¢ , in Juogo di cento , quando fosse a mettere in
piani cioé in tavole ; 1 Vasan Introd. alle tre arti ec. cap. .XXV 111,
dice che .de': .tempi suoi ée ne ritraevano mille dal valore di seiscu-
di,; tre ,_dq;uggx« in_cires ; .compreso D artificio . Secondo il, desiderio
di Cennino non se ne.avrebhero do\}@m tirare da’ sei scudi che cir-
ca trecento pezzi ; ma , secondo - I’ uso che accenna, se me tira-
vano - 435 Duhqye presso pecd la metd di quelli nétati dal Va-
sari. Forse, per ragigne.di.quella maggior spessezza della foglia d’oro,
le tavole gntiche si dimostrano. quasi ricoperte di unalamina. Se il
nostro A: avessé assegnata la grandezza de’pezzi, come fa il Vasari
ehe 1i dice di un ottavo dl ‘braccio per ogni verso, si sarebbe potu-
Lt Rare un pu‘.t esatto confronto e stabilire un fermo giudicio.,
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Capr CXL. |

Come dei principalmente volgere le diademe,
e granare in su l’ oro, e ritagliare
i contorni delle figure.

Qu'atido hai brunita e co'rripiuta la tua ancona,
"™ ’a te conviene principalmente torte il sesto: vol-
 tare letue corone o ver diademe: granarle, negli or-
-1i ; d’alcun fregio: granarle con istampe minute - che
brillino ‘come panico :* adornare ‘d" altre stampe: e
-granare se vi & fogliami. Di questo di bisogno &
“che' ne vegga alcuna pratica. Quando hai cosi ri-
‘trovato le diademe e i fregi, togli fn uno vaselli-
10 uh poca di biacca ben triata, con un poca di
colla temperata; e, con pennello picciolo di vajo,va
coprendo e ritagliando le figure del campo, sicco-
me vedrai quelli segnolini, che grattasti colla agu-
ciella, innanzi che mettessi di bolo. Ancora, se vuoi
fare senza ritagliare con biacca e pennello, togli
i tuo’ ferretti, e radi tutto I' oro ch’ & di avanzo,
o che va sopra la figura: -ed & migliore avoro.

C a» CXLL (1)

Come dei fare un drappe d’ oro o negro
o verde, o di: guael.colore twvuot,
~in campo d’ oro.

. 2

~-Inna’nzi che entri a colorire, ti voglio mostrare
‘a fare alcun drappo" d’ oro.- Se vuoi fare un man-
teHo "0 ‘'una gonnella ¢ un cuscinello di drappo

O

(1) Ancomincisno nel codice 2 mancare i titoli de’capitoli, che ora
da me'si suppliscono. ‘ C ' :
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4 oo, metti I oro con bolio, e gralta le pieghe del
vestire con quello ordine che t ho insegnato a met-
tere un campo. Poi, se 'l vuoi fare il drappo robso,
campeggia questo tale oro brunito con cinabro. Se
bisogna dargli scuro, daghde di lacca: se lnsog@a
bxancheggla]lo, daghele di minio, tutti temperati di
rossime d’ uovo: non fregando perd il tuo pennello
troppo frote, né' troppe volte. Lascialo seccare, €
dannegli per lo'men due volte. E, per lo- sxmlle,
se ghi vuoi fare> verde, o negro; come vuoi. Ma
se gli volessi fate @' un bello azzurro oltre mari- -
no;, campeggia 'primal' oro con biacca temperata
con ‘rossume 4’ -uovo . Quando ¢ secca, tempe-
‘ra il tuo azzurro oltre'marino con un poco di eol-
la, e un poco di' rossume, forse due ‘goccio-
le . E campeggia“ sopra la detta ‘biacca due o tre
volte: ‘e lasciale asciugare. Poi, secendo i drap-
pi che vuei fare, secondo (1 1) faii tuo’ spolverez-
zi; ciod dei disegnarli prima in carta, e poi foralli
‘con agucielle gentilmente, tenendo sotto la carta
una tela o pahno' o vuoi forare in su'un’ asse'di
albero ‘o ver :di  tiglio, questa & migliore che la
tela. Quando I hai forati, abbi (2) secondo i co-
lori de’drappi dove hai ‘a spolverare. 8'egli' ¢ dra{r
po bianco, spolvera con polvere di' carbone legato
in pezzuola se'ldrappo & negro, spolvera con biac-
“ca, legata la polvere in pezzuola; e sic de singu-
-lis..Fa 1 tuoi modam, che - nspondano bene ad
'ogm faccia. - -

(1) Qui dee stare ‘in laogo di cost,
(2) Qui forse manca polsere.

)
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C o ». CXLII.

Coma s disegna, si gratta, e i grand
drappo d oro o d argento.

Avendo spolverlzzato ll tuo drap.po, abbi uno sti-
letto di §€0pa .. o di legno forte, o d'osso;. punzlo,
come stile proprio da dxsegnare, dall’ un de’lati:
dall’ altra, pianetto da grattare .. .E colla punta dj
questo cotale stile va disegnando & ritrovando tut~
ti i tuo’ drappii e coll’ altro lato dello stile va grat-
tando , e gittgudone gu‘l il.colotre . bellamente, ché
non Vlldl. sfmgandolo, loro E gnatt/a qual tu vuoi,
o wvuo il campo. o vup l,allapcmo (1) e, quello
che scuopri; quello con la rosctta grana poi. E se
iy certi tratfoli non puo’ mettere la rosetta, abbi
solo un punteruolp di- ferro che abbi punta .come
uno stile da d)scgnare E per questo modo comin-
i a saper fare i, drappi: d’ oro. $¢.vuoi fars drap-
po d arjento, quella medeslmg ragioné ¢ condizio~
pe si vuole avere-a mettere d’ amento che mette~
re d' oro. Anche 'ti dico, se vuoli insegnare ai put-
ti o ver fancinlli a mettere d’oto, fa lor mettere
& eriento, accid ehe ne pigling qualche praucas per-
dlé é ‘men dentos ; e

(1) Allacczalo e laca sono vocn ve.mmente cost nuove per
Hioiy che si crédrebherd- exrori degli amarinensi, s¢ mon fosse I'akti-
ma ripetuta tante volte nel vegnente capitolo, dove al § 2. lo
stesso Cennino ne da la spiegazione dicendo: granare i lacci cioéi
lavori stemah A primo tratto ho creduto che per allacczalo e
lucci egli volesse intenderc i vestiti o drappl ma ne’ § § 5 e 7.
eglhi L distingue troppo fra loro. Onde a mio parere sono da inten-
dersi per lacci que'fregi o winori lavori, che si chiamano al presens
te accessorj: ' ‘ v ’

~
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- Car CXLIIL
In qual moda si fa un ricoo dmppo & ore

o 4’ aurgento o di azzurro oltra marino ;
.-& come §o si fi di ‘stagrto dorata in murao

AN

Aneora/ volendo fare un ricco drappo d ‘oro, s
& da rilevave, con foglie o con pietre legate di pia
colori, quel vestire che vuoi fare; mettere poia di-
stesa 'd’ oro*'fine; ¢ poi granare quando ¢ brunito.

+ Ad idem, mettete: tutto il campo d' 6ro, bru-
m’rl&, dxsegnarvrs‘u il ‘drappo che vuoi fare, o cac-
ciagioni, o altri lavori. Poi granare il campo; gra=
nare lacci, ciod i lavori 'ansegnatl.

Ad idem , mettere’ i campo d"oro, brumrlo,
¢ granarlo & rilievo) ' - .

‘Ad idém , meltere 1l cainpo d’ oro, dxsegnam
il lavoro che vuoi, campeggiare ne’ compi~ d''un
werde: rdinedd’ oli6 (1} dve volte &ombrando al-
cuba’ fpléga 5 pof ‘uiiiversalmente a distesa darne 80~
pra -4 catiipi ; e sopa’i lavori gualivamente. -

1A idlem ‘mieltere Al vestire d' argentt: -dise-
gnare il tuo- drappb -quandé bai l)ruhito { ché co-
51 ¢ intetide ‘sempre’ cariipeggiare il campa.) 6 ve-
ro lacci, di cinabro temperato pur con rossume
d’ uovo. Poi di una lacta fine ad olic ne di ‘una
volta. o due sopra ogui laveria, siccome laccio in
campo. :

" idem’, se vuoi fare un bel drappo d' az-

\

(1) qusto c3p. rischiara grandemente la storia dell’ arte, € to=
glie ogni dubbio intorno le vecchie. pitture a tempera sulle tavole,
e trorica 14 quistione intorno all'uso del dipignere a olio, siecome
ho pit distesamente notato nella prefazione.

1

N amean
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zurro oltre maring, metti il tpo vestire d' ariento:
brunito: disegna il tuo drappo: metti, o vuoi i cam-
pi_o wvnoi i lacci, di questo azzurro temperato coh
colla. Poi a  distesa gualivamente ne da sopra i
campi, e sopra i lacci; ed €& un drappo avvel-.
lutato.

Ad idem, campeggla 1 vestiri. La ﬁgura, di
quel colore che vuoi, a 9mbra]a Togli poi un pen-
nello di vajo sottile , ed i mordenti. Spolverato. che
hai, secondo vuoi. iare i drappi e lacci, lavoradi
mordentl, .come innznzi te e, tratterd.. anuesu
mordentl puoi me,ttere ad ore od anento, e riman-
ﬁou belli drapp.l, quzgan.doh € brnnendoh con bﬁm-

jagia.,.

Ad zdem, avendo lavorato dl qual calgre fu
vuoi, siccome ho detto qui di: sopra;.e volendo-
lo fare cangxante » va lavorando sopra I 0F0 di
che colore ad olio. tu. vuoi, pur che - svarii dal
campoa., : e R
. .4dd z‘dem m muro.,, mett; ,1,1 ‘ycst.;re d1 stagno
dorato:- campeggialo . del .campo, che vuoi: spolve-
ra: lavora* e gratta il. drappo con lo -stile del le-
.gno, tcmperqtl 1 colori sempre con rosgume d’ uovo.
E sara assal bel drappe secopdo muro ., Ma di morr
denti puo’ tu lavorare c,gsi, in_ muro .come. in tar

TR C A P' gXLIV‘ : ST

Iii qual 716do st contmﬁa in muro zl a)elluto ;
0 panno dilana, e cogi la seta,, in muko
é m tavola.

’ Se vaoi contraffare un velIuto f'a 1l vastlre teni-
" perato con rossume, di quel colore che vuoi. Poi
cén pennello d: vajo va facendo i peluzm, come

'
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isth il velluto. di celer temperato ad olio. Faipe-
lucci grossetti. E per questo modo puo’ fare velluti
negri, rossi, e ﬂl: ‘e1ascun colore, temperando nel
detto modo. Egli & alcuna 'volta a fare parere in
muro un riverscio, o un vestire, che paja propio,
panno- di-ilaha . K per tanto , quando hai smalta-’
to pulito ‘e colorato, riserbati , quello che vuoi.
fare ,  di- dietro ; e abbi tanta assicella piana, poco:
maggiore.di una tavola da giucare ; e, con sprizzan-.
do acqua chiara col pennello nel detto o su per:
lo . detto luogo , va rimenandq a tondo con questa
assicella . La- calcina vien ruvida e mal pulita .
Lasciala stare, e coloriscila come sta , senza pulire ;
e parratti proprio panno , o ver drappo di lana.
Ad idem , se vuoi fare drappo di seta, o in.
tavola o in muro , campeggia di cinabro, e pallia.
o ver vitica di minio. O ver palliar di. sinopia
scura o pallida , o di. cinabro o di giallorino ,
in muro ; e in tavola, d’ orpimento o diverde,
o vuoi di qual colore tu vuoi. Campeggia scuro,
e pallia a chiaro . . C
- - A4d idem , in muro in fresco : campeggia d’in-"
daco , e pallia d'indaco e bianco sangievanni- me-
scolato insieme. E se di questo colore vuoi lavo-
raré in tavola o in palvesi, miscola I' intlaco con
biaeca temperata con colla ; e per questo moda.
puoi fare de’ drappi assai e di piu ragioni, secon=
do tuo intelletto, come di cid ti. diletti.

s
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- C 1 »r. OXLYV,
Come si colorisce in tawala , ¢: come.
st temperano ¢ colori. -

Credo che per te medesima tanto. intelletio arai
con la tua pratica , che per te medesimo t' inse~
gnerai , veggendo - questo miodo , sapere lavorsre pu-
litamente di drappi di pil- manieré . E, per la: gra-.
zia di Dio, ¢ di bisogno che veniamp al colorire
in tavola. E sappi che 'l lavarare di tavola & pro-
pio da gentiluomo ; ché con velluti in. dosso puoi
fare cid che vuoi. Ed & vero che il colorire della
tavola si fa proprio come ti mostrai a laverare jn
fresco , salvo che tu svarii in due cosé. I, una ,
che -ti conviene sempre lavorare in vestiri e ca-
samenti , prima che visi. La seconda cosa si é,
che ti conviene temperare i tuoi colori sempre con
rossume d’ novo, e ben temperati: sempre tanto ros-
sume quanto il colore che temperi. La terza si &,
che i colori vogliono essere pi fini , e ben tria-
" ti siccome acqua. E, per tuo gran piacere, sempre
incomincia a lavorare vestiri di lacca , con quel
modo che in fresco ti ho mostrato ; cioé¢ lascia 1l
primo grado del suo colore , e togli le due parti
colore di lacca, il terzo di biaccp. E da questo,
temperato egli ¢, ne digrada ‘tre gradi, che poco
svarii I' uno dall' altro: temperati bene ,  come
t' ho detto , e dichiarali sempre con biacca ben
triata . Poi ti reca la tua ancoma innanzi: e sem-
pre fa che con lenzuolo la tegni coverta, per amor
dell’ oro e de' gessi, ché non si danneggiano dalla
polvere; e che i lavori tocchino bene nette le ma-
ni. Poi piglia un pennello mozzetto di vajo, ein-
comincia a dare il colore scuro, ritrovande le

-
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pieghe in -quella parte dove. dee essere lo scurq.
della figura. E all' usato modo piglia il colore di
mezzo ; e campeggia i dossi e rilievi delle pieghe
scure , e comineia col detto colore a ritrovare le
pieghe del rilievo, e inverso il lume della figura .
Poi piglia il colore chiaro , e campeggia i rilievi
e i dossi del lume della figura : e per questo mode
ritorna da capo- alle Prinie pieghe scure della figu-
ra col colore scuro. E cosi, come hai incomin-
ciato , va pit e pil volte coj detti colori , mo
dell’ uno e mo dell’ altro, ricampeggiandoli, e ri-
conmettendoli insieme con bella ragiope , sfuman-
do con delicatezza. E di questo hai tempo a po-
terti levare dal lavorio , e per qualche spazio ri-
posarti e ritornarti in su ’l detto lavorio che abbi
in tavola. Yuol essere lavorato con gran piacere .
Quandq hai finjto di campeggiare bene, e di con-
mettere i detti tre colori; del piu chiaro fa un
altro pin chiaro , lavando sempre il pennello .da co-
lore all’ altro . E. di questo piu chiaro fanne un al-
tro pit chiaro , e fa che poco svarii dall'uno all’
altro . Poi tocca di biacca pura, temperata come
detto &; e toccane. sopra i maggiori rilievl . E cosi
di mano in mano fa degli scuri, per fin che toc-
chi -ne’ maggiori scuri, fatti di grado in. grado .
" Cosi gli metti in tuo’ vasellini di grade in grado ,
acciocché nou erri del pigliarne uno per un altro .
E, per lo simile, d' ogni colore che vuoi colori-
re tienne questo modo , o vuoi rossi, o bianchi,
o gialli, o verdi. Ma se volessi fare un bel colo-
re bisso (1), togli lacca ben fina e azzurro oltra

4

(1) Bisso. 1 nostro codice ha quasi sempre biffo ; ma io ho
rigettata questa lezione , pesché iffo mor ha sigaificato veruno,
nel mentre che bigo pud avérne im materia & colori, siccome pid
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marino ben fine e sottile ; e di questo mescugho

con la biacca fa i tuo’ colon., di grado in.grado
sempre temperandoh .'Se vuoi fare un vesure con

innanzi dimostrerd . Egli ¢é vero che il bisso era lino , o stoffa fi-
nissima di lino , di che parla Plinio lib. 19 cap. 1., e la chiama
delizia delle matrone , che la comperavano a peso d’ oro. Il qual
lino , soggiung’ egli , nasceva presso Elea nell' Acaja. E lo stesso af-
ferma Pausania nelle cose elicche . Filostrato credeva che nascesse
in India sopr’ alberi simili nel tronco al pioppo , e nelle foglie @'
salici , eqmvocan?o forse co’ salici babilonesi; ma lo disse sul testi-
monio di Ariano’e di Apollonio . Il Rodigino cap. 8. 25. e Aristofa-
ne nella Lnsnstrata e altri autori, ricordano il lino bisso . GI' inter-
preti pero di Suida e di Teocrito I’ hanno per un genere di colore:
onde dissero veste bissina, tinta in bisso. E per alcuni altri,’ sicco-
me nota il Delchampio nelle sue osservazioni a Plinio pag. 405. ¢d.
di Jacop. Crispino 1631, stimavasi il bisso una lana preziosa del co-
lore dell’ oro . Il Telesio pure mnel suo frafl. de colorik. citato dal
Vossio Etiniolog. lat. ediz. di Nupoli del Mazzocchi, alla parola dys-
sus , dice essere questo coloris pene awrei . Infine il Facciolati alla
stessa voce conchiude: alii yssum esse genus non lini sed coloris
utei ac perlucidi ; colorem hunc byssinum et byssum dici  Sfoeri , s
cocco tinctum tyrio tingatur. Ed. Patav. 1726 . B dunqirg' il bisse
stato creduto per alcuni un colore, e stimo non aver errato nel ri-
gettare la lezione biffo. Porto poi opinione , che nominandosi le spes-
se volte dalle sacre carte il disso vicino alla perpora , nulla sia pit
facile che a’ tempi di Cennino si tenessero pel volgo una cosa me-
desima.La qual’ opinione si afforza in vedendo nel cap. CXL/L di
questo Uibro, il segueate passo: ¢ volendo vestire nostra Donna di upce
porpora, fa il vestire bianco , aombrando di- un poco -di. bisso chia-
76 ec. Cosa poi fosse questo colore di disso, lo dichiara qui aperta-
mente I’ A. ; ed é percid che ho voluto annotare tal voee¢ in que-
sto luogo per maggiore intelligenza . Da Plinio poi Lb. 35. cap. 6.
vediamo , che a imitare la porpora gli antichi usavano il puspurisso.
Floridi ( colores), dice , sunt quos dominus pingenti. preestat ; mi=
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azzurro biancheggiato ; per questo modo il dichia-
ra con la’ bidcca ; e lavaralo per lo- soprascrit-
to modo .,

\

Car. CXLVI, '

\

\

Come dei fare vestiri di azzurro,
d oro, o di porpora . :

Se vuoi fare un azzurro, ciod un vestire , né tut-
to biancheggiato né tutto campeggiato, togli di tre
o di quattro partite di azzurro oltre marino : ché
ne troverai di pilt ragieni, pii chiaro I' un che
I' altro . E colorisci secondo il lume della figura ,
come di sopra ti ho mostrato . E per lo detto mo-
do ne puoi fare in muro con la sopraddetta tem-
pera in secco. E’se non volessi fare la spesa’ di
queste medesime partite, troverai azzurro della, Ma-
gna . E se volessi drapparli d oro , anche il. puo’

nium: armenium: cinnabaris : ¢rysocolle: indicwm: purpurissum .
Al qual passo nota il comentatore : ul indicum spumae est innda-
tans cortinis in quibus glastum coquitir pennis tingendis, sio piers
purissum spuma-est collecta ¢ffervescente purpyra, cwun ex ca
tinctura conficitur . Loco purpurissi pictores nunc wtuniur lacce
mizte cum ceruleo, Lo stesso Plinio loc. cit. aggiunge pil oltr::
Si ( pictores ) purpuram fucere malunt ceruleum sublinunt: n:ov
puipurisswn ex ovo indwcupt. E il comentatore a questo passQ
nota di nuovo : hodie pictores ex ceruleo sublinunt , deinde lac-
can inducunt . GIi antichi pittori imitavano dunguc la porpora me-
sticando il porporisso all’ azzurro.; e i moderni in mancanza di por~
porisso usarono la lacca .

Spero quindi aver bastantemente provata e che si debha lcwe-
re bisso in luogq di biffo, e che questa voce fosse a’ tempi dell’A.
usurpata , cameché Impropriamenta, in significazione di porpora.

-~ 9
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fare . E puoi toccarli con un poco di bisso e nelli
scuri delle pieghe e un poco nelle chiare, ritor-
‘mando gentilmente sopra all’ oro , ritrovando le pie-,
ghe. K questi tali vestiri ti piacciano forte , e spe-
zialmente in westiri di Domeneddio . E volendo
vestire nostra Donna d’ una porpora, fa il vestire
bianco , aombrato d' un poco di bisso chiaro chia-
ro, che poco svarii dal bianco . Drappeggialo d'oro
fine, .e poi | va ritoccando, e ritrovando le pie-
ghe sopra all’ oro d" un poco di bisso piu scuro :
ed & vago vestire . ' _—

) C A p. CXLVIL

In qual modo st coloriscono i visi, le mani,
i pteds , e tutte le incarnazioni .

Fatti che hai e coloriti vestimenli , alberi , ca-
samenti, e montagne , dei venire a colorire i visi:
i quali ti conviecne cominciare per questq meodo .
Abbi un poco di verde terra con un poco di biacca
ben temperata; e, a ‘distesa, danne due volte sopra
il viso , sopra le mani , sopra i pie’, e sopra i
gnudi. Ma questo cataletto vuole essere a visi de’
giovani con fresca incarnazione , temperato il letto
e le incarnazioni con rossume d’ uovo di gallina della
cittd ; perché sono pil bianchi rossumi, che quelli
che fanno le galline di contado o ville, che sono
buoni per la loro rossezza a temperare incarnazio-
ni di vecchi e bruni. E dove in muro fai le tue
rossette di cinabrese , abbi a mente che in tavola
vuol essere con cinabro . E quando dai le prime ros-
sette , non fare che sia cinabro puro: fa che vi sia
un_poco di hiacca; e cosi da un poco di biacca
al verdaccio , che di prima aombre. Secondo che
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lavori e colorisci in muro, per quel medesimo mo-
do fatle (1) tre incarnazioni , pm chiara I' una che
I' altra ; mettendo ciascuna incarnazione nel suo
luogo delli spazj del viso : non perd _appressandoti
tanto all’ ombre del verdaccio , che in tutto le ri-
euopra; ma darle con la incarnazione piu scura,
alliquidandole, e ammorbidandole siccome un fummo!.
E abbi, che la tavola richiede essere piti volte cam-
peggiata che in muro ; ma non perd  tanto, che io
non voglia, che il verde, ch’¢ sotto le incarnazio~
ni, sempre un poco traspara. Quando hai ridotto le
tue mcarnazlom, che 'l viso stia appresso di be-
ne, fa una incarnazione pm chiaretta , e va ricer-
cando su per li dossi del viso, biancheggiando a
poco a poco con dilicato modo, per fino a tanto
che pervegna con biacca pura a toccare sopra alcu-
no rilievuzzo ‘pin infuora che gli altri , come sa-
rebbe sopra le ciglie, o sopra la punta del naso.
Poi profila gli occhi di sopra un proﬁluzzo di ne~
gro , coa alcuno peluzzo ( come ista loccluo) e
le nari del naso . Poi togli un poca di sinopia scu-
ra, con un miccino di nero; e profila ogni stre-
mitd di naso, d’ occhi, di- clgha di capellature ,
di mani, di pie’, e generalmente d’ ogni cosa, co-
me in muro ti mostrai; sempre con la detta tem-‘
pera di rossume d’ uovo.

(1) Ti fa.

.
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Car. CXLVIIL

Il modo di colorire un uomo morto,
le capellature , e le barbe .

Appress,o di questo parleremo del modo del co~
lorire un uomo morto , cioé il viso , il casso, e
dove in ciascun luogo mostrasse lo ignudo, cost
in tavala come in muro : salvo che in muro non
bisogna per tutto campeggiare con verde terra. Pur
che sia dato in mezzo tra I' ombre e le incarnazio-
ni , basta. Ma in tavola campeggla all’ usato modo,
siccome informato ho d" un viso colorito o vivo;
e, per lo usato modo, col medesimo. verdaccio aom-
bra. E non dare rossetta alcuna, chée 'l morto non
ha nullo_colore ; ma togli un poco d’ ocria chiara,
e d!grada .da questa tre gradi d’ incarnazione, pur
. .con biacca, e temperali a modo usato ; dando di

este tali incarnazioni catuna nel luogo suo, sfum-
mando bene I’ una con I altra, si in nel viso, si
per lo corpo .. E, per lo simile’, quando I hm ap-
presso che coperta , fa di questa chiara un’ altra
incarnazione piti chiara, tanto che riduca le mag-
giori stremitd de’ vivi (1 ) a biacca pura. E. cosi
profila ogni contorno di sinopia scura con un poco
di nero temperato ; e chiamerassi sanguigno . E per
lo medesimo modo le capellaure (ma non che pa-
jano vive, ma morte ) con verdacci di pit ragioni.
E come ti mostrai pit ragioni e modi di barbe in
muro, per quel modo fa in tavola ; e cosi (2) fai ogni
osso di cristiano 50 di creature razionali , fa di
" queste incarnazioni sopraddette .

(1 Le vivi, cioé delle carni .

(2) Sottintendi quando.
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Come dei colorire un uomo Serito,
o ver la ferzta .

A_ fare o ver colonre un uomo fedit, Q ver
fedita , togli cinabro puro ; fa che campeggi “dove
vuoi fare sangue . Abbi poi un poco di lacca fina,
‘temperata bene a modo usato; e va per tutto aom-
brando questo sangue 0 goccnole o fedite , o come
31 sia . , o

G A p. CL.

In che modo si colorisce ur’ acqua
d un ﬁume, con pesci o senza,
in muro e in tavola .

uando volessi fare un’acqua, un fiume, o che

acqua tu volessi , o con pesce o senza, in muro
o vero in tavola ; in muro, togli quel medesimo ver-
daccio , che aombri i visi in su la calcina; fa i
pesci, ‘aombrando con questo verdaccio pur sem-
pre I’ ombre in su’ dossi , avvisandoti ¢h’ € pe-
sci , e generalmente ogni animale irrazionale , vuole
avere il suo scuro di sopra e 'l lume di sotto. Poi,
quando hai aombrato di verdaccio, blancheggla di
sotto con bianco sanglovanm, in muro ; e in ta-
" vola, con biacea ; e va facendo sopra i pesci alcu-
na. ombra del medesimo verdaccio, e per tutto '1
campo . E se volessi fare alcuno dnsvanato pesce,
cardalo d' alcune spine d’ oro . In secco dare puoi
a distesa , per tutto lcampo verderame ad -olio ;
e per questo modo ancora in tavola. E se non vo-
lesn fare ad olio , togli verde terra o verde az-
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zuiro , e cuopri per tutto ugualmente ; ma non tan-
to , che non traspai sempre pesci e onde d'acqua.
E, se bisogna, le dette onde biancheggiale un po-
co in muro con bianco, e in tavola con biacca
temperata . E questo ti basti al fatto del colorire ;
e pervegniamo all' arte dell’ adornare . Ma prima di-
remo de’ mordenti .

C a». CLI

Il modo di fare un buon mordente
per mettere d’ oro panni
e adornarnent: ..

9 : ‘
E si fa un mordente , il quale & perfetto in mu-
ro, in tavola, in vetro ,in ferro, e in ciascheduno
luogo : il quale si fa in questo modo. (1) ,

Tu torrai il tuo olio cotto al fuoco o al so-
le, cotto per quel modo che indietro t' ho mostra-
to. E tria con questo olio un poco di biacca edi
verde rame : e, quando I'hai triato come acqua,
mettivi dentro un poco di vernice, e lascialo bel-
lire un poco ogni cosa insieme . Poi togli un tuo
vasellino invetriato, e mettivilo dentro, e lascialo
godere . E come ne vuoi adoperare, o per panni o
per adornamenti , togline un poco in un vaselli-

(1) 1 Vasari ol cap. XXV della introd. alle arti del dise-
&no parla del mordente di chiara d’ uovo, acqua, e bolo armeno,
‘come il nﬁgliorc per mettere d’ oro in tavola, ed ¢ quello inse-
gnato da Cexmino al cap. 131. A’tempi del Vasari perd non si met-
teva pii d’ oro ; ed ¢ per c¢id che Cennino mne’ susseguenti cap.
si mostra meglio informato de’ mordenti, ¢ dimostra come se ne fac-
_cia un’ altro coll’ aglio .
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0o, e uno pennello di vajo fatto in un buccluolo
di penna di colombo o di gallina , e fallo ben
sodetto e punzio , € colla. punta esca poco poco
fuori del bucciuolo . Poi mngnl poca cosa della
punta in nel mordente ; ¢ lavora i tuoi adorhamenti
e i tuo fregi. E , come ti dico, fa che’l pennello
non sia mai troppo carico . La ragione : ché ti ver-
ra fatto i tuoi lavori come. capelh sottili , ch’ &

pit vago lavoro: Voglia innanzi sentare (1) pil a
fargh- poi_aspetta di di in di. Tasta poi questi la-
vori col dito anellatio (2) della man diritta ; ciod
col polpastrello . E se vedi che piccola cosa mor-
da e tegna, allora togh le pinzette , taglia un mez-
zo pezzo d’ oro fino, 6 d' oro di meta, o d'arien-
to ( benché non durano) » e mettilo.sopra il detto
mordente . Calcalo con bambagia : e poi col detto
dito va levando di, questo pezzo d’ oro, e metten-
done sopra il mordente che non n’ ha - E non far
con altro polpastrello di dito : ch’ egli & il pit gen-
tile che abbi: E fa the le tu¢ mani sien sempre
nette : avvisandoti che I oro; che si mette in su’
mordenti , sPezmlmente in questi lavori sottili , vuo-

(1) Sentare per sedere é voce che s’ usa ne’ dialett1 veneziano
€ lombardo: Anche il Boccaccio I'ha usata nel Filostrato , part. VIL
stanza 48. '
» Dopo che fure in casa.ritornati,
» Dentro una sala soli se n’ andaro;
% Quinci, in faccia dell’ un I’ altro sentati,
” Della bella Griseida ragionaro . '
Fa maraviglia che né la crusca , né altro vocabolario I' abbia mai
registrata . Qui & posta in modo figurato - "
(2) Per dito anellario qui vuolsi intendere I indice , perché
ne” tempi dell’ A. le anella si portavdno in questo dito, siccome si v:-
. de dalle pitture di quell’ eta. . .
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le essere il pit battuto oro e il pit fiebole .che
possi trovare: ché s’ egli ¢ sodetto , non puoi ado-
perare si bene che quando I hai per -tutto mettuto
d’ oro . Se vuoi, il puoi lasciare stare in nell altro
di. E poi togli una penna, e spazza per tutto : e
se vuoi ricoglierlo il detto oro che casca, o vero
spazzatura , serbalo : ch’ & buona per orefici,, o per
tua fatti. Poi togli della bambagia ben netta e nuo-
va, e va brunendo perfettamente il tuo fregio met-
tuto d’ oro. :

e Car CLIL

Come puo: tempemre guesto mordente
per meltere piit presto d’ ore.

Se vuoi che questo mordente , detto di sopra ,
duri otto di; innanzi che sia da mettere d’ oro,
non vi mettere verderame. Se vuoi che duri quat-
tro di , mettivi un poco di Verderame Se wvuol che
'l mordente sia buono dall’ un vespero all’ altro , met-
‘tivi dentro assai verderame , e ancora un mlccmo
di bolo. E se trovassi che nessuna (1) persona t
biasimasse il verderame , perché non pervenlsse a
contaminare I’ oro, lasciati dire : che io I' ho pro-
.vato , che I' oro si conserva bene .

(1) Nessunw per clcuna: di che abbiamo altri esempj me’ clas-

sici .
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1l modo di fare un’ altro mordente
- coll’ aglio: e dove sia meglio
adoperarlo .

’
. E un altro mordente , il quale si fa per questo
modo . Togli aglj mondi, in quantith di due o tre
scodelle o uha : pestagli in mortajo : istruccali con
pezza lina due o tre volte . Piglia questo sugo , e
tria con esso un poco di biacca e di bolo, sottile
quanto piu puoi al mondo. Poi asuna, mettilo in
un vasello , cuoprilo e conservalo : ché quanto pit
¢ vecchio e antico, tanto pit ¢ migliore. Non torré
aglietti né aglj giovani: togli d'un mezz6 tempo .
E quando vuei adoperare del detto mordente , met-
tine un poco in un vasellino invetriato, e con po-
ca d’ orina : e rimena con un fuscellino bellamen-
te tanto , a tuo modo, ch’al detto tuo pennello cor-
ra da poterlo abilmente lavorare. E per lo soprad- -
detto modo , passando mezza ora, il puoi mettere
d’oro per lo modo sopraddetto . E questo mordente
ha questa natura, che 'l ti aspetta di mettere d’ oro -
mezza ora, un' ora, un di, una settimana , un me-
se, un’ anno,.e quanto vuoi. Tiello pur bene co-
perto , e guardalo dalla polvere. Questo tal mor-
dente non si difenderebbe n¢ da acqua né da umi-
do mai in chiese , dove fusse coperti in mura di
.Mmattoni ; ma la sua ngtura & in tavola e in fer-
ro, o dove fusse cosa avessi a vernicare con ver-
nice liquida . ‘
E questi modi di queste due generazioni mor-
denti ti basti. ‘ -

Y
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’

Del wermcare .

A me pare avere detto assai del ‘modo del co-
lorire in muro , in fresco, in secco , e in tavo-
la. Mo suppliremo al modo del colorire, e mette~
re d oro, e miniare in carta . Ma- prima voglio che
vediamo il modo del vernicare in tavola o vero
ancona , e qualunque altro lavorio.si fusse , fuori
che in .muro.

o

-C A 'P. CLV..

Del tampo e del modo di vernicare.
- le tavole . -

Sappi » che’l pili bello e migliore vernicare che
sia , si & che quanto pit indugi dopo il colorire
della tavola , tanto & nughore . E. dico bene ; indu-
glando pareccln anni , e per lo meno un € piu,
ti riesce fresco il tuo lavoro . La ragione : il colo-
rire viene per natura a quella condizione che ha l'oro,;
che non vuole compagma d’ altri metalli ; e per
costante hanno i colori, che, quando sono insieme
con le loro tempere , non vogliono altro mescugho

d’ altre tempere .
' La vernice ¢ -un licore forte (1), eﬂ/ ¢ dimo-

~

Q) ﬁ\veramente da deplorare -il silénzio di Cennino intorno la
natura di questa tal vernice. Questo cap- perd toglie ogni dubbifzza,
che pure si aveva se le tavoleta tempera fossero o mo invernicate.
E bene si avvisd il ch. conte Cicognara ncila -celebre opera del-
la storia della scultura Ub. IIL cap. Il vol. I. a fucc. 331.¢ seg.
ove seatenzid, che le tempere crano lavorate da que’vecchi maestri
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strativo’: ¢ vuole in tufto essere ubbidito, e an-
nulla ogni altra tempera. E di subito, come la di-
stendi sopra il tuo lavoro, di subito ogni colore
perde di swa forza , e conviegli ubbidire alla ver-
nice, e non ha mai pil possanza d' andarsi' ricer-
cando con la sua tempera. Ond’ egli ¢ buono a in-
dugiare a invernicare pilt che puoi; ché¢ vernican-
do , poi ch’ e’ colori con le loro tempere abbin fai-
to loro corso, e’ divengono poi freschissimi e belli,
e stanno i verdanti nella medesima forma sempre .
Adunque togli la tua vernice liquida e lucida , e
chiara:la piti che possi trovare. Metti la tua anco-
na al sole, e spazzala; forbila dalla polvere e da
ogni fastidio , quanto pid puoi . E guarda che sia
tempo senza Vehto : perché la polvere & sottile , e
ogni volta che 'l vento te la traportasse sopra il tuo
lavoro , non Ppotresti bene con abil modo ridurlo a
nettezza . Potresti bene essere in certi prati d’ erbe,
o in mare , che la -polvere non ti potrebbe dare
impaccio . Quando hai la tavola riscaldata dal sole,
e medesimamente la vernice, fa che la tavola stia
piana: e con la mano vi distendi tutta questa ver-
nice, sottilmente e bene . Ma guarti- di non andare
di sopra all’ oro : che non gli piace compagnia di
vernice , né d’ altri licori. - Ancora se non vuoi fa-
re con mano, togli un pezzoletto di spugna ben gen-
tile, intinta nella detta vernice; e, rullandola con

in pit modi di colorire,e distesamente ricoperte di vernice . L’Ar-
menini 4b. II. cap: IX. descrive molte maniere di vernici, delle quali
la pii antica dice che fosse fatta d’olio d’abezzo ( abete) e di sasso, e
data su per le tavole prima riscaldate al sole , e distesa colla ma-
no, siccome qui mostra Cennino. E questa cotal vernice, dice I'Ar-.
menini , era .sottilissima e lucida. ’
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la mano sopra I ancona , vernica per ordine , e le-
ya e pom come fa bisogno . Se volessi che la ver-
nice asciugasse senza sole, cuocila bene in prima;
che la tavolal’ ha molto per bene a non essere trop—
pa sforzata dal sole.

Car. CLVI.»

Come, in corto tempo, puoi far parere ,
invernicata una. pittyra ..

’ 4
P er parere che in corto tempo un tuo lavoro pa=
ja invernicato , e nom sia, togh chiara d’ uovo ben
rotta con la scopa quanto si pud piu , tanto che
pervenga spuma ben soda . Lasciala stillare una not-
te. Togli in un nuovo vaselletto quella,ch’ @ istil-
lata: e con pepnello di vajo ne di e dista sopra
i tuoi lavori: e parranno vernicati, ¢ ancora_souo
pit forti . Questo coiale invernicare ama molto le
figure distagliate’, o del legno o di pietra . E ver-
nicare per questo modo i loro visi e mani con
“loro incarnazioni . E questo basti a dire sopra il
vernicare ; e diremo del colonre e miniare in
carta .
' C a ». CLVIL

I che modo dei miniare e inettere d’ oro
in carta.

Prlma se vuoi miniare »(1).clie con piombino dise-
gui figure , fogliami, lettere o quello che ty vuoi, in
carta, cio¢ in libri; pox conviene che con penna sot-
. tllmente raffermi cié che hai disegnato. Poi ti con-

(1) Va qui sottinteso conviene .
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viene d’ avere d’un colore d’ un gesso, il quale si
chiama asiso (1), e fassi per questo modo; cioé, ab="
bi un poco di gesso sottile, e un poco di blacca,
men che per terza parte del gesso; poi togli un po-
co di zucchero di Candia, men che la biacca. Tria
queste cose con acqua chiara sottilissimamente. Poi
I ricogli: lascialo seccare senza sole. Quando ne vuoi
adoperare per mettere d’ oro, tonne un poco, quel=
lo :che per bisogno ti fa ; e disperalo con chiara
d’ uovo bene sbattuta, come di sopra t’ hone inse-
gnato. £ tempera con essa questo mescuglio. Lascia-
lo seccare . Poi abbi il tuo oro: e con l'alito, e sen-
za alito, il puo  mettere. E mettendo in su loro, ab-
bi il tao dentello e pietra da brunire, e bruniscilo
.immantinente; e (2) sotto la carta una tavoletta soda
di buonp legname, e ben pulita: e quinci su bru-
nisci. K sappi, che di questo asiso pu01 scrivere
con penna lettele, camp1 e cid che vuoi: ch'é per-
fettissimo. E innanzi che lo metta d’ oro, guarda s’ &
di bisogno con punta di coltellino raderlp, o spia-
narlo, o nettarlo di niente: ché alcuna volta il tuo
pennelletto pone pid in un luogo che in un altro .
Di cid ti guarda sempre.

ot —r— g -

" (1) Questa voce non hanno i vocabolarj. Pure si usa in qual-
che luogo il gesso asiso. Il Baldinucci mel suo vocabolario delle arti
parla di molte ragioni gessi, ma tace questp. L' armenini cap. FIIL
del %ib.I1 dice aver veduto mesticare a® flamminghi il gessoe la biac-
“ca mella stessa proporzione del nostro A.; ma non parla dello zuc-
chero, a cui invece sostituisce I'orpimento: e non da nome a que-
sta sorte di gesso, ch’egli dice riuscire mollo bene appannato, leg,
giero, e rtguardevok

(2) E sottinteso #eni, o melti, o ubbi.



X 142 )(
C 4 ». CLVIIL

Un altro modo per mettere d’oro
in carta.

Se vuoi un’ altra maniera d’ asiso (ma nom &
cosi perfetta, ma ¢ buono a mettere campo d' oro,
ma non & da scrivere ), togli gesso settile, e 'l terzo
biacca, e 'l quarto bolo orminiaco, con un poco di
zucchero. Tria'tutte queste cose ben sottilmente con
chiara d’ uova. Poi all' usato modo campeggia: la-
scialo seccare. Poi con punta di coltellino radi, e
rinetta il tuo gesso. Metti sotto la carta la detta ta-
voletta, o pietra ben piana; e brunisci. E se ca-
so venisse che non si brunisse bene , quando met-
ti I' oro bagna il gesso con acqua chiara, con un
pemnelletto di vajo; e quando & secco, brunisci.

C A ». CLVIIIL

Di un colore simile all’oro, il quale
si- chiama porpoyrina: e in che
modo si fa.

Io ti voglio mostrare un colore simile all’ oro, il
quale ¢ buono in carta di questi miniatori, e an-
cora in tavola se n’ adoprerebbe ( ma guardati co-

¢ dal fuoco d’adoperarlo di questo colore), il qua-
le' si chiama porporina (1) . Non si avvicinasse a
nessun campo d’ oro: ché io t’ avviso, che se fusse
in campo d’ oro mettudo, che tenesse di qui a Ro-

(1) Questo colore ¢ I’ oro musivo descritto dal Marcucci sag-
analit. pag. 8o e 81.; ma le dosi per farlo’, e I'uso di operarlo in
pittura, sono diversamente motati dal nostro A. .
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'ma, e quanto mezzo grano di panico fusse d’ arien-
to vivo e toccasse questo campo d’oro , & suffi-
ciente a guastare lo tuo. E migliore rimedio che
possi presentemente avere si &, con punta di col-
tellino o di agugella fare un fregio sopra il detto
oro : e non andra 1mp1ghando (v) piu oltre. Que-
sto colore .di porporina si fa per questo modo. Togli
sale orminiaco, stagno, zolfo, ariento vivo, tanto
dell’ uno quanto dell altro: salvo che meno d’ arien-
to. Metti queste cose in una ampolla di ferro, o
di rame, o di vetro. Fondi ogni cosa al fuoco; ed
¢ fatto . Poi tempera con chiara d’ uovo e con gom-
ma, e mettine a lavorare come ti pare. Se ne fai
vestiri, aombra o con lacca o con azzurro o con

bisso: sempre i tuo’ colori temperati con gomma ara-
bica in carta.

C a p. CLX.

In qual modo st macina I’ oro e U argen-
to, e come si lempera per far verdure e

adornamentz, e come St puo invernicare zl
verde terra , :

'

Se vuoi lavorare in tavola, o in carta, o im -’
muro , o dove vuoi, d'oro ( ma none in tutto pia-
no, siccome in campo d’ oro ) o volessi lavora-
re alcuno albore che paresse degli alberi di pa-
radiso , togli i pezzi dell’ oro fine, in quantita se-
condo il lavoro che vuoi farc; o volessi scrive-

(1) L’A. usa in questo luogo la voce impigliare mel senso
& involvere, o invadere , che le danno i vocabolarj.
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"te con esso, ciod dieci o venti pezzi . Metteli in
su. la pietra proferitica,, e con chiara d’uovo, bé~
ne sbattuta (1), tria bene il detto ore; e poi il
metti in un vasellino invetriato'. Mettivi tanta
tempera , che corra o a penna o a pennello ; e si
ne puoi fare ogni lavoro che vuoi. Ancora il puoi
macinare con gomima arabica in carta: e se fai fo-
glie d’albori , mescola con questo oro un poco di
verde, ben sottile macinato, per le foglie scure .
~ E per questo modo, mescolando con altri co-
lori, puoi fare cangianti a tuo senno. Di questo
cosi fatto oro macinato, o ariento, o oro di me-
ta, tu ne puoi ancor cardare vestiri a modo an-
tico, e farne certi adornamenti,i quali per li al-
tri non molto s'usano, e fannoti onore . Ma , cid
che ti mostro, convien che per te medesimo’ado-
peri sentimento in saper ben guidare . .
Troverai alcuni’ che ti faranno fare in tavo-

le in verde, e vorranno che le vernichi. Dicoti
che non & usanza, e non richiede il verde terra;
ma tuttavia contentar si vogliono . Or tieni que-
sto modo ; cioé¢ , abhi raditura di carta pecorina:
bollila bene con acqua chiara, tanto che venga, a
una comunal tempera, colla: cioé di questa colla con
pennello di vajo grosso gentilmente e leggiermente di
due o tré volte sopra le tue figure o storie, general-
-mente per tutto dove hai a invernicare . Quando
ha' data la detta colla ben chiara e netta, e ben
~colata due volte , lascialo il tuo lavoro seccare
bene per ispazio di tre o di quattro di . Poi

-

(1) 11 Vasari al cap. XXVI11 loc.cit. ,insegnando a macinare 1'oro,

- mon parla della chiara d’uovo n¢ della tempera, ma, dice di prende-

re miele e gomma, Il Cennini mon ammette la gomma che per mi-
‘niar carte. ' ) '
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¥ sicaramente con la ‘tua vernice: mvermcando per
tatto, cheé troverai’ ehe il verde terra vorra cosl
la vermce come vuol (1) gh altu coloh Ry ‘
ot
Cavr. chi B
[ERTERTINN SRS {
Come , avendo dzpmto il viso umano ,
st lavi e’ Retti dal colore,

Usando I'arte , per alcune volte t addiverrh
avere a tignere o dxplgnere in carne, massima~
mente colorire un viso d’ uomo o di femmina (2).
I tuoi colori puoi fare temperati con uovo f o
vuoir, per caleffare, ad oglio o " con® Vé'i'mcedb
qulda » la quale & plﬁ forte tempera che sta’. Md
vorrai  tu Iavar]a poi 14 faccia di “quests: “eolote
o ver tempere ; togli rossumi d’ uovo, a ‘poco_a
poco gli frega alla faccia, ‘e con la mano’ va' stroptc*
ciando. Poi togll acqua calda Bb‘lhta con rbmala QS),' '

N [ _r . - .
M AR A 30 LA 4 ol 0 e VTR

g 1 [T

(a) Puol per voglwno.

(2) Questo.cap. ci fa conoscere un modo molto smg(ﬂare di
que’ tempn, cio¢ il dipignere. 1 visi umani non solo a {empera, tha
anche ad olio ed a vernice . Per quanto ie sappiay ncss\un altfo
scrittore ha mai ricordato simile costumanza, la quale puo far cré-
dere che i pittori in quel temjo fossero chiamati metfe casc—a-ral
ufizio. Vero & che ritrovo nel Pandolfini, del- governo delice - fumi-
glia ed, de'clas. ital. a fucc. 142. 143. e seg:, il consigho da lui das
to alla moglic sua di non lisciarsi con'cdleine ¢ veleny, e ;per:eid
usa sempre le fiasi marcire il viso, ingbi&slrarsi L intbnacarsi , in
pomiciarsi ec., e dice che la moglie sua vergognava talora'di non tro:
* varsi con questa pittura mel viso quand’era con’alwe donnsc 7,

(3 Romola per crusca,e' voce’ usata ‘nella KOmawna dal ‘bassa
- popolo. . X vt

) ]
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o ver crusog ,e. lavagh Ja faccia: e poi ripiglia
un rossume d uovo.e di nuovo gli stropiccia la faccla.
_ Avendo poi per lo detto modo dell’ acqua caldg ris
lavagh la faccia. Tante fiate fa cosi, che la faccla
rimarrd di suo colore di prima; non contando di
plu dl questa materia .

Car CLXIL

Perché le donne debbansi astenere B
dall’usare acque medicate per -
la pelle . o

Egh accaderebbe in servxglo dehe glovam don-
pe, spezmlmente di quelle di Toscana ) dl dlmo—
strare’ alcuno colore del quale’ hanno vaghezza »
‘e usano di far& belle ch alcune acque Ma per-
ché le pavane (1 ) non I' usano , e per nen dar
loro ragione _di riprendermi | e similmente in di-
sPIacere dl on e dl nostra Donna, pertanto ml
tacerd : "Ma—-ben t dteo ohe - volere- eonservare - la
faccna tua gran tempo dl suo colore usa ]avartl
-con ‘acqua di fontana di pezzo, o dl ﬁume av=
,vxsandotl che se usi aitra mamfattura, ll volto vie-
he in corto tempo vizzo , € d.entl negrl ), e ﬁnal-,
.mente le donnc mvecc]nano mnanz1 1I corso del'

(1) Paucm«, voce non regstrata nevocabolar;. Semhra denva-
re dul pavens latino: onde payane. per donne timorate di Dio. [
faentini I’ usano. m senso i paura e d’ ebbrezza e dxcono avere
una . gran. pavana , cioé una gran paura 3 e prendere una
gnn pavane invece d'. una grande ubbnachez.za 'K questa vo-
.ce usata dagh spagnuoll in senso dJsprezzatwo, e sxo'mtjca scioc-
€q, zgmranle, melenso , Espnme ynre un certo, ballo di gue} popo-
lo, detto pavamglw. - o
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tempo, e pervengono le piu sozze- vecchie che pos-
sa esfere . E questo basn a dire di questa ra-

gione : '
. Ci 1'5; CLXIII

Coms sic cosa utile I zmprontare di
naturale.

Ora fhai a me pare avere assai detto sopra tutti
i modi del colorire . Ti vogho toccare d un'altra,
ia quale ¢ molto utile (e al disegno fatti gran-
de onore ) in ritraire e simigliaré cosé di natarad=
le; 1a quale si chiama improntare .

G 4 ». CLXIV:-

In clze modo § zmpr(mta di rlaturale
la Jaccia duomo o di Jermmina .
Vi:o’ti avere una faccia a uomo , o di femmina,
e di qual condizione si’ sia ? Tlenne questo modo -
Abbi il giovane , o "donna » 0 vecchi : benche la
‘barba o capellatura male si pud farc; md fd ¢he
sia rasa la barba . Togli olio rosato’ é"odorifero 5
con pevaelio di vajo grossetto ungeh la faccia : met-
tili in capo o berretta ‘o ceappuccio ;5 € abhi' una
benda larga una spanta, elanga come sarebbe dall’
un’ omero all altro, clrcondando la sommitd del ca<
po sopra_la berretta : e cuci 'orld intorno alla ber-
retta dall’ uno orecchie all altro : Metti in ciascu-
no orecchie , ciod nel buso, un poco di bamba-
gia: e, tirato 1'orlo della detta- benda o ver pezza
cucila al pl’ln(:lplo del collarino ; e "da una mezza
iolfd ¢ mezza la spalla; e torna a’ bottoni dinar--

-

10
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zi, E per questo modo fa e cuci ancora dall’ altra
spalla; e per quel modo vieni' a’ ritrovare la testa
. della benda . Fatto questo , roverscia I’ uomo o la
donna in su un tappeto, in su desco, o ver tavo-
la. Abbi un cerchio di ferro largo un dito o due,
con alcun dente di sopra in forma d’ una sega. E
questo cerchio circondi la faccia dell' uomo , e sia
pitt lungo che la faccia due o tre dita . Fallo te-
nere ad un tuo compagno sospeso dalla faccia, che
non tocchi I aspettante . Abbi questa benda, e tira-
la mtomo intorno: posandolo Torlo, che non ¢ cu-
cito, i denti di questo cerchio ; ‘e allora “ferman-
dolo in mezzo tra la carne e 'l cerchio, acciocché
il cerchio rimanga di fuori dalla benda, tanto che
dalla benda al viso intorno intorno abbia due dita,
0 poco men; siccome vuoi che la improuta della pa-
sta vegna . Dirotti , che quivi I'hai a buttare (1).

C a p. CLXYV.

Per qual modo si procura i respzrare
alla persona, della quale s zmpronm
\ la Jaccia

El t' é di lnsogno far lavorare a un orafo due
cannelle d’ ottone o . ver d’ ariento , le quali sieno
tonde di sopra , e p'ﬁ aperte che dl sotto ,  sicco-
me sta la tromba ; e sieno. di Junghezza squasi una
spanna per ciascuna , e grosse un dito ,.lavorate le
piu leggxem che pum . Dall» altro capo dx sotto vo-.

L

i
I3

(1) La voce buttare, per gettare di metallo, 'adopera anche il
Vasari cap. XI. introd. alle -arti ecs e altrove » ma nen Ia. réglstra‘
no i vocabolarj . : : :

S
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gliono. éssere frabbicate (1) in quella forma ; sic- .
come stanno i busi del naso; ¢ tanto minoti, ch’ en+.
trino. a: pelo a pelo ne’ detti busi;, senza che il det<’
to naso si abbia apru'e di niente . E fa che sieno
spessi ' forate dal mezzo in su con busetti piccoli, —
e legate insieme, ma da pie’, dov’ & entrato :lo spa-
zio della carne , ¢h’ ¢ dall’ un buso del naso all
altro ! \ v

- ., Cir. CLXVI

Come st getta di gesso sul vivo la impronta ,
e come si leva e st conserva
e st butta di metallo . -

i

Fatto questo T uoimo e. la donha fa clxe stia ri-
Vescio .: e. mettasi. queste cannelle in- ne' busi del -
haso, e lui medesimo se le tegna con mano. Ab-
bi apparecclnato gesso holognese , o vupi velterrano,
fatto. e cotlo ; fresco, e -ben tamigiato . Abbi appres-
50 di te acqua tlepxda in un catino, e prestamen-
“te vi melti in su, quest’ acqua di questo gesso . Fa
Ppresto , che rapplgha tosto ; e fallo corsivo ngé.
troppo né poco : Abbi un bicchiere . Piglia di que-
Sta confezmne e mettine e empme intorno al viso..:
.Quando hai pieno gualivamente , riserba gli. occhiz
a coprire di rieto a tutto il viso.. Fagli teneré la:
bocca e gli occhi serrati ( non isforzatamente., che:
.non. bisegna) siccome’ dormissi . E -quando & piens
14l tuo. vano di sopraial naso un dito, lascialo rier
posare un poco, tanto sia. appreso. k. t&enn a menw=t

S St w.y, o a, U

[T N o '\'\w\ S5 oo R

() Frabbicate, fabbricate : idiotismo, - o 'v» | - 0.y
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te, che se questo cotale che impronti fosse di gran
fatio ('siccome signori, re, papa; imperadori ) (1)
intridi questo gesso pur -con acqua rosa e tiepi-
da ; e, ad altre persone, d’ ogni acqua di fontana
() di pozzo o di fiume, tiepida, basta. Asciutto e
secco la tua confezione, togli gentilmente, con tem-
peratojo o coltellino o forbici , intorno intorno la
benda che hai cucita: tiragli fuori le cannelle dal
naso , bellamente : fallo levare da sedere , o in pié,
o impretendosi (2) tralle mani-alla confezione, che ha.
al viso, adattando col viso gentilmente a trarlo fuo-
ri di questa maschera o ver forma . Rxpolla y €
conservala diligentemente .

Fatta tale opera, abbi. una fascia da puttl.,
circonda intorno intorno questa tale forma, in mo-
do che la fascia duo dita avanzi I' orlo della for-
nia.. Abbi un pennello di vajo grosso; e, con quell
oho ta vuei , ugni il vacuo della forma con gran dlli-

z

« (1) Da guesto‘pée'so come dal rimanente di questa paxte' dell
opera, ricaviame assai lami intornp 1 arte statuana di que‘ tempx
Perocché le precauz:om da prendersi con personaggl fllustri, come
insegna Cennine, non possono essere sue favenzioni, ma bensi sug-
gerimenti consigliati dalla sperienza , che egli stesso avea fmparato
dal suo maestro , ¢ che discendevano a éiis& di tradizione in quelle
souole. L’ artifieio d’ improutare una testa € gl’ ignadi interi dimo-
st che 1a cosa mon- poteva essere recente . Onde ci convien crede-
te , che Nicola pnsano egli altri sculton fino al]a eta deII'A. €osi usas-
sero. . - . e , D

@)k qnesto wn .passo assai dxﬁiclle a leggersi rettamente . Ho

nlnto lasciarlo tal quale giace nel cediee , onde possane amche al-

_ tri studiarsi a intenderlo meglio . Non € perd cosa di gran fatto ; ¢

quanto a me snmo che debbasi leggere neI seguente modo: fallo leva-

re a sedere, o in pi¢ , tenendosi iralle mani la confesione ec. per-
ché quel o impre 1" ho per ripetizione dell’ o in pid.
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genza, acciocché non ti venissé per disavventura que-
sto niente. E per lo sopraddetto modo intridi del so
praddetto gesso. E se volessi imescolare dentro pol-
vere di- mattone pesto; ne sard di meglio assai. E
col bicchiere e con iscodella piglia di. questo gesso,
e metti sopra della detta forma; e tiella sopra una
panca, acciocché quando imetti su la confezione, che
con I'sltra mano tu isbatti sopra la panea gentil—
_ mentd, ‘acciocchd l gesso ugu.ﬂmente abbi. cagione:
di-rientrare in ogni luogo, siccome fae la cera nel
suggello, e che non faccia né vesciche nd gallorze.
Fatta e. npxena la detta forma, lasciala riposare mez-
" zo di: 9, il piu, un di: Abbi un martellino, e.con bel
modo .va tastando e rompendo la scorza di fuori,
cioe quella della prima torma, con si fatto. modo
che non si rompa né naso né¢ cosa alcuna. E s’ &
per trovare la detta forma piu fiebole a rompere,
innanzi. che I' empia abbi um pezzo di sega, e se~
gala in pid luoghi dal lato -di fuori; non che pas-
sasse dentro; che sarebbé troppo male. Inierverratti:
che quando sard piena, in piccola hotta di mirtel-
lino la spezzeral destramente. Per: guesto modo axal
la efﬁg&a ‘o.ver la ﬁlusomla; 0 vero lmprohta i
ciascuna gran signore. E sappl che pei. di- questa.
tal forma, poiche hai la priina; tu puoi fare. bot--
tare la dettd impronta di rame, di imetallo, di bron-
zo, d\orey ' ariento, di_ pmmbo & generalmente di-
. quel ‘metallo: tu vuoi: Abbi pure iaestri soffipiebtiy .

bhe del fonderé ¢ del kuttare § intendane. . . o
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T: dimostra come si puo improntare un.igny-
do intero d'uomo o di donna , o un

. animale, e gettarlo di metallo..

, Ll . . e T . b: o 4L
Sappi .che il sopraddetto. modo volendo seguitare.
_ in piu:gentile magistero, t avyiso, che puoi I' uo-~.

mo. interamente buttarlo e improntarlo, ‘siccome an-
ticaménte si trova di ‘molte buone figure .ignude..
Onde di mestiero t' ¢, a-volere un vomo tutto ignu-.
do oidonna, prima farlo stare in pie’in sh 'L fondo
di una .cassetta :, la .quale farai laverarel di.altez~.
za  dell’::vomo per infino al mento ;e fi.che.la
detta .cassa si conmetta. in tutto per mezzo dall’ un.
de’ lati, e dall’ altro per lunghezza . Ordina che‘una
piastra di rame ben sottile sia-dal mezdo -della spal-
la, cominciando.all’ orecchie, per insino iin'su l'fon-
do della. cassa: e vada circondando. leggiermente
senza lisione si per la: carne dello ignudo, non aceo+
standosi .alla carne una corda. E sia: cavata la det-
ta' piastoa .in' su I' orlo, dove si. conmette :la’det-.
ta'.cassa. L.: per-questo modo cava quatiro pezzi di-
piastra,. che vegnino:a conchiudere ‘insieme,. sic-
ceme farianno gli orli della cassa. Poi ugni lo ’ gnudo:
mettilo. ritto nella detta cassa-: intridi-deél gesso-ab-
bondantetnente , con:acqua ben tiepidas e sia con
compagnia, ché s’ empi: il dinanzi. dell’wemd,’ che
il compagno empia di rieto, acciocché a un mede-
simo tempo la cassa vegha piena per infino coper-
ta la gola. Perocché 1viso, siccome t'ho mostro,
puoi fare di per se. Lascia posare il detto gesso
tanto, che sia hene rassodo . Poi apri e sconmet-
ti la cassa, e metli alcuni ingegni e scarpelli tra gli
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orli della cassa e:le piastre di rame o di ferro che
abbi- fatto: e aprile, siccome facessi una. moce, . te-
nendo dall’un lato -¢: dall’ altro i détti pezzi- della.
cassa’ e della. 1mpronta che hai- fatta.. E imodera-.
tamente ne trai fuori lo gindo : lavalo diligentemen-
te con acqua chiata; ché sard: diventgta:la :carne
sua-colorita come rosa. E a quel mode ancora, quan- .
do empiesti. la faccla, la-predetta fogmaia viero im-
pronta tu la puoi buttare di cid che metallo tu:
vuoi; ma io ti consiglio di cera. La ragione: fa pu-
re che rompa la pasta’senza lisione della figura, per-
. ché tu puoi levare ogni ora, e rimendare dove la figu-
ra mancasse. Appresso’ di- questo pudi' aggiungervi
la testa; e buttare, ogni:cosa 1nsxelne, tutta la per-
sona, e per lo simile di membro in membro. Spe-
cialmente pum sempre trarre cio¢ un braccio, una
mano,, un pie”; und gamba, un ue(;allo.,mnh bestia,,
e .di- ogni condizioneanimale,’ pescu, eialtri simili;.
Ma vogliono essere::mortiy perché nem:ayriano il,
senno ﬁaturale.,mé la fermezza d.\ star; ferini; e saldh
L : } )f :‘.1 ) [T RREE 1] f-) AP ' e
S ';'f C ‘A P ‘CLXVIILJ o e :'u’

I }Hji{‘?‘ B

Comc si pua zmpmntarq la propria, pprsona. ,
Gy e;pm. gettarla di,metello. . . .-,

veonhe R th!' .
A_ qhesto médesxmo ancera, ti ;puo: gmprontarp;
la: persbna in questo modo ,. Fare una gquantith o
vwol -dj pasta, -o:¥woi di cera, ben rimenata e net-
ta., intrisa siccome fusse unguento ,. ben morblda,
e sia distesa in una tavola ben Jarga , . siccome &
una tavola da mangiare.. Falla mettere m terra .,
Favvi distendere su questa pasta :0 .ver cera, di
altezza di mezzo braccio . Gittavi su, in quel la-

to che vuoi, o il dinanzi o il dirietro , o per la-

Al
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to. E se la deftta pastd o ver cera ti riceve bene,
fattene trarre fuora nettamente. tirandoti fuori

lo diritio , che non sia inenato :né qua- né li.
Lascia poi seccare la detta impronta . Quando &
secca, falla gittare di pmmho L .per lo simile mo=~
do fa Taltra parte della persona cioé il contradio
di quello che hai fatto . Poi ‘raggiugni insieme ,
gittala di- piembo tutta insieme’, o vuoi di altri -
metalll IR al i i .

C AP CLXIX

Dgll zmprontare ﬁgurette di pwmbb .
e comea si moltiplicano le.
zmpronta ool gesso.

Se valessl 1mpr¢mtare ﬁgur.ette dl plomho o

d’altri metalli, ugni le tue- ﬁgure ye improntale in .
cera, e. gl»ttale di quel ché vuoi. O vero che in

tavola ti bisogna alcuna volta aleun rilieve, co- .
me e ‘teste di uomini € di lioni o di altri ani-

mali, o figurette plccole, lascia seccare la ’ mpron-

ta che hai fatte di cera . Poi I' ungi bene con

olio da mangiare, o vuoi da briiciare . - Abbi 11\

gesso sottile o grosso, macinato con colla in po-

co forte. Butta di questo gesso caldo sopra la det- -
ta impronta . Lagcialo freddare. Freddo che &, con

la punta del é¢oltello dnspartxscl un poco di que-

sto gesso della  impronta . Poi in su quésto spartito

soffia bene forte . Ricevi in su la- mano la tua fi-

guretta di gosso ¢ e ‘sary fatta:. E per questo mo-

do ne puoi fare dssai . E -serbatele ; e sappi, ché

migliore farne di verno che dz state .
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. i
Came s zmpronta una moneta: in cera
2 - 0 p&sta . v

Se vuoi improntare sante Lene (1), ne puoi im-
prontare in ‘cera e in pasta. Falle seccare, e
pei “distrugsi del zolfo: fallo buttare: nelle dette
impronte , e sarA fatto. E se le volessi fare pure
di pasta, mescolavi minio:macinato, ciod la pol-
vere asciutta mescola con la detta pasta. E falla
sodetta a tuo modo , siccome ti pare .

4

Cavp CLXXI.

Come s’ impronta un suggello o moneta
con paste di cenere .

Se volessi improntare suggello o un ducato o
altra moneta ben perfettamente, ticni- questo modo,
e tiello caro, ch’é cosa molto perfetta. Abbi una
catinella mezza' di aequa chiara, o piena, come tu
vuoi. Abbi della cenere ‘mezza scodella . - Buttala
in questa catinella, e rimenala con la mano. Isth.
poco ; innanzi che I'acqua rischiari in tutto, vuo-

(1) " ‘Santelene . Antenio Maria Biscioni nelle “sue _anmota-
zioni al convnto di Dante ha scritto intorno le Sanlelene » mome-
te d oro, &’ argento o di rame, che correﬁgno ai tempi dello stes-
so Dante, siccome i bisanti e le ruote. 11 Biscioni vuole che si di-
cessero S’anlelene dall’ isola di sant’ Elena, dggl Sqntorml nell’ Ar-
clpelago, dove si comavano . Il Cennini qui premie la voce San-
telene in senso generico per significare qualsivoglia moneta , sicco- )
me fece Dante nel luogo annotato. ¥. Bisciopi, annot. al Conyvite,
ed. di Fir. 1723, pag. 35%. ¢ seg.



X 156 X

ta di quest‘ acqua torbidetta in altra catinella ; e
fa cosi piu volte , tanto t'avvisi abbi tanta cenere
quanto ti fa bisogno. Poi lascia riposare tanto, che
I' acqua .sia chiara , e che la cenere sia ritornata
bene a fondo . Tranne la detta acqua , e asciuga
la detta. cenere al sole, o °'come tu vuoi. Poi la
intridi con sale distrutto in acqua, e fanne sicco-
me se fusse una pasta (1). Poi sopra la detta par
sta impronta suggelli, sante Lene,. figurette ; mo-
nete, e universalmente cid che desideri d'impron-
tare . Fatto questo ; lascia asciugare.la detta pasta
moderatamente,, senza fuoco o sole. Poi sopra la
detta pasta buttavi piombo, argento, o di cid me-
tallo che vuoi; ché la detta pasta & sofficiente 4
ritenere .ogni gran pondo.

Fine del dibro .

.+ Pregando I’ altissimo-lddio , nostra Donna ;
santo Giovanni., santo Luca evangelista ¢ . dipin-
tore, santo. Eustachio , samto Francesco, e santo
Antonio da Padova, ci donino grazia e fortezza di

. sostenete e comportareum puce i pondi e fatiche
di quests mondo; € appresse di .chi studiera. il
detto hbro gli donino grazm di bene studm'e y €

Ve

(l) 1 Vasan parla §l cap XI- della mtrod aile ire artz ec.
delle ceneri per gettare di metallo, ma non insegna a farle, e di-
ce: e quello che ¢ pii, ' aloting ferre e ceneri, che a cid § adope-
rano, sono venute in tanta ﬁnezza che si gettano d’argento e doro
le czocche della ruta, e d’og‘m altra aottde erba, o fiore agevol-.
menle “éc.
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ben ritenerlo, acciocché col lor sudore in pace vi-
vere e loro famiglia mantenere in questo “mondo
per grazia, e finalmente nell’ altro per gloria per
infinita secula seculorum. Amen.

Finito libro rcferamus gratia Christi 1437'
adi 31 di lugho « Ex stincarum f.
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: Delle voei nuove .che si hanno in quests

trattato ( )
ACQUIB.!LLA,waerQlIO, ’l‘emx— Avvxm,n'mto :umle al vellu-
ne d’Arte , pag.g. to. 10, 124.
AGUGIARE, arruotare, 93. < |Biccanso, sorte dindaco; 4i.

AGUGIELLA, punieruolo,76.88. 107.
ALvLacciaTO , layori disegna-
ti, T.d’A122: .
AvLLIQUIDARE, ﬁu-lzqzado 131
ANcoNA , tavola da dipingere ;
¥ T.d'A, g1. e altrove.
ANELLARIO-dffo, dito indice , 135.
AoMBRARE, tingere d’ombra T.
d’A., 25. e altrove. , . 5

-

APPARTENERSI, dividersi,
ArPRESO, rappreso, 150.
ARGIERE , forse legno di lari-
ce, 5b.
ARIDERE, divenir arulo, 14
Ammcunn oscillure, 22.
ASCIELLA , dim. dascia, 97.
Asiso , sorfe di. gesso da minia-
~re, T.dA; 141 142.
Asun.uu adunare , 32. 55. 137
Avmnr'rn wtruzlo 63

v

BaALLvzzA ; dim. di balla , 105.

BAzzzo , sinonimo di verdac-
cio, 61. R

BERRETTING, color bmo , 13, 75

. e altrove .

BIANCHEGGIARE, anbmcare, 69
e altrove. .

BiANcozzo., bianco di feor di
calce, T.d'A., 34

Bisso, color di porpore , T.dA.,
72. e altr.

BOLLOTTOLINA , dim. di pal-
la, 87.

BUTTABB,Vetlar di metallo T.d'A.; .,
.108. e altr

CALEFFARE mwgonre accende-

. Te, 145,

CAMPEGGIARE, campire T dA.,
13.123. e altrove.

CARAVELLA , caprella » 9he

(1) Le voci, che ho qui riunite, potranno servire per la mag-
glor parte ad accrescere il vocabolario delle belle arti del Baldinucr
ci, il quale ha in vero lasciato troppo a desiderare in simile argo-
mento. Non, ho voluto aver raglone di molte vocl, che sono evidenti
idiotismi o corruzioni, ¢ mi bisogna avvertire i lettori che le spes-
se volte avranno forse in conto d’errori di stampa cid ch’_altro
non € che un modo di dire plebeo, di cui si é servito Cenﬁmo
sendo io stato il pit fedelmente che ho potuto attaccato in tutto
al codice ottoboniano, fuori che nell’ ortografia . Sara dunque opera
de’ principali letterati italiani I’ammettere le voci che crederanno
illustri, ed escludere le viete e rozze. E a niuno sard pit onesto
di darne sentenza, quanto a que’ nobili ingegni del. Monti, del
Perticari, del Giordani , del Cesari , ‘del Niccolini , e degh al-
tri che si occupano ora della grave materia della lingua mostra;

[
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CARUCCIARE , forse graﬁre, LN
CATALETTO , prime mano,

" colore, T. d'A., 130. |, | "
CHIARE,s0st. tinfe chmre,'l" dA.,ni.
cxj GGIARE s dar i chiari,

CODOLA . dm di coda , 54. 113

GoLuo, forse lzm&ellucczo rita
" glio ec., 9b. -

CoNa, ancona , 5.

mxscmxu.o, dim. Jt cus¢ino

|
i
|
*,

© 114 120.,
DENTELLO, Zrumlo;o 36 1,13
DlBUacmxx s disegnare schczzagi

e, B dA., 10. {
D;cmu{m dz.gczovlzere stem
perare, T.. QA 69 129,
DiPINTORIA | piflura, 2.
?str.u\u;m.l'dit slemperare, T.dA,
Y %
DisPERARE,slemperare,T. d’A. ,141
.DRAPPARIS , cztpmger Jrappc . T i
T d AL, 1290 !
DBAPPEGGPARE, idem , 130.
FAN1ASTICHETTO , dzm. di /an-~
. taslico, 23, . -
‘FERMAMENTO, $ase.T d’
FIGARO, legno di ﬁco 7- .
FIORONI, rosoni, T.d'A., 79.
¥OCORE, ardore, 102.
Gxnml.mxxn di genio, 18.
GRANAu,branzre, T.dA., 5. 76
T e altr.
GRANELLUZZO,dim. di grano, s4..
Gaxr'run raschzare, T. & A5,
" e altr.
GUALIVAMENTE, egualmente , 14
* b7.e altr.
GU.A:IIVABE eguaglmre 87 101.
tr. .
GUALIVO, qguale, 11 e altr. ,
IMBIANCHIGGIARB . zmbumcare ,
© 3.
IMPANNARR , incollare il panno
" sulla tavola » T. &'A., b. g9.
113, ’

,"]9

| | INTARMARYE ,

IMPIGLIARE , accendere , 32.

INCARNARE, fare color di eame,
. T,dA.,, 8. : o

lncnwm dlverur duro ‘eome
WOQ 14 Moo

lnossmx , infonacare d¢ Wuem
doss()g T dAﬂ, Fal i

IxgssaTO, iptonacata di polverc
d’osso T. lg

Insuamccun, selcwre, nb.

tarlare, 57.

-

Lacgy vedi atlaccmto? T. d‘.js., '

123. 124.
LAvonUzzo, dun. & laubm » 104
LECGHETTO , gentile; 1%, i
Lesco, panno dl lino gms:o 99;
113,
LEVARE , rilevare, T. d'A., 109.’
LiQuinETTO , dim. di lzquzdo,6£.
MArcnno lo stesso che 6accc¢-
“deo, 16.
MaBsTA’ (in), di pro.wetto,
MAGAGNANTE che ha nmgugne
98.
MAGONE, stomuco 67.

MAREGGIANTE ( aggmnta all" oro

battuto ) ny.
MAZZANA!UA pdlum d’omalo,
MsLLA, ferro da raschiare, B A,
105. 215.
Mxpuzzm‘,cobrmodt mela, 62.
MESELLA, o stesso che mella, 101.
MigLioLo, MNigLIUQLe , MioLo,
MucLioLO,bicchiere, t4. € altr.
MozzExTo, #um. di mosso, 10.
11. e aler.”
NOCCHIOLINO , dzm.. dl. noealuo,
. 109.
ORM?NIACO .Armemaco . 142
143, »
PALLIARE , velare '1‘ dA. 125
PALPONE, avy. di palpare, 118,
PAVANA, pmzocchera, 146.
POVOLARE, pioppo, 98.
PELLETTA, {i’mfp?lz pelle , 114,
PENNEGGIARE, disegnar colla pen-
na, T. d’A'g 1069.
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" PEEZOLETTO, dim.d! peszo, 139.
Pr2z00LA , color rosso che vien
di Levante, T. &’A. , 10. 11.
PINZETTE, mollelle piccole, 113
135. :

P1zzARE, atiaccare ,'87.

Pnoum'rmn, di por_'ﬁdo, 13. ¢
altr.

PROFERITO, porﬁdo 7. ealtr.

ProriLUzZO, dim. di profilo, 131,

PROSPERARE. Dicesi ad una _fine-
stra se la luce la illumini pin

- che le allre, 9.

PunTIO, € PUNZIO, appuntato, 57.
§9. 107. e altr.

PuNTOLA, dim. di untc 113.

PUNTOLINA, dim. di punta, 1.

RAFFERMARE, fermare, T.d’A.,25.

‘RAFFIETTO, dim. di raffio, 105,
113.

RasnaTo, ag. che si dé all oro
battuto, T. &' A., 119. "

Rasroso, ruvido, bg.

RAssopo-, mcmdato, 152,

thxmrneeuan tornare a cam-
ptre, T.dA., 1290

Ricercany:, shudidre i conforni
dun dlseg‘rw,'l‘ d’A.,18., e altr.

RICONMETTERE, riunire dz nuo-
vo, 127,

RILIEVUZSO, dim. di r:lzeao, 131.

RISALGALLO, risigallo, 42

Rl'rAcLunl,thevgmre T.d'A.,
5. 120 s

RITRIARE, #ricr ‘di nuovo, 83

RoMoLa, crusca, 146. ~ -

Rosrmm, pwcokt rotelle di fér-
ro daimprontare,, T. d’ ,1’08.
1224 7 ah

ROSSETTA , sost., color rosso, T.
dA., 13 63. e ulvr. =

v

'

RULLARE, spicnare, T.d'A., 139-
SABBIONINO, subbionoso , 44.
SALIGARO , legno di salice , 98.
SALIGO, .mlzce, 110.
$..URE, sost. , tinte scure, T.dA.,
11.
SEGNoLINO, dim.di’ segno, 120.
SINTARE, soprassedere, 135.
SEsTO, compasso, §9. 120
SFUMANTE, che , 15,
SINTOSETTo , dim. di sim0s0, 79,
SORATTI, usulti, 114
SPARTITO, spartimento, 154.
STMMIGNATO, stacciato, 58.°

| StEccoriNo,, dim. di stecco, g2.
STRUCCARE , STINCARE , STUCCA-

RE, spramere, 51. 102. e altr,
SvaRiAzioNE , diversiti, 35.
3U6oLo, colla di pmta, T. &L’A.,

92.

TAMIGIARE, selacciare, bo.

TAMIGIATO , setaccuzto. 109. 14.9.
€ altr.

TAMIGIO, sefaccio, 50.

TEGLIA ; lcgghm, 32.

| Te6r10z2ZA, dim. di feglia, 27.

TERRIGNO, di ferra, 39.
TRASFORO, traforo, T.d'A., g2.
TRATTOLO dim. di tratto, 122.
TRESPIDE , trespolo, 118. .
TRIARE, macinare, T. d’A., 5.
e altr. -
VALLIGELLO,dim, di vallog 39.
VALMENTE, valentemente, 2.
VERDANTE, sost.,color verde, T.
4’ A., 13
Vnm'rzvn.g,aw werifevolmente,6,
VIOLANTE, violetto, b2.
VITIGARE, velare, T. d'A., 125,
UeBaLIVA, uguale, 79
Usﬂzuu{!, mhm«re, 54,
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‘.Dedicatoria della presente edizione all Al- |

tezza Reale del Principe Cristiano Federico
'di Danimarca ec. ‘ pag-
Prefazione dell’ editore.
Cap. 1. della prima parte del libro.
Cap. 11. Come alcuni vengono all arte , chi per
animo gentile , e chi per guadagno . '
-Cap.111." Come principalmente si dee provvede-
re chi viene alla detta arte.

Cap. IV. Come ti dimostra la regola in guante
parti e membri si appartengono le arti.
Cap. V. A che modo cominci a disegnare in ta-

voletta; e I ordine suo. '
Cap. VI. Come in pit maniere di tavole si
disegni.

Cap. VIL. Che ragione d' osso -& buono per’

inossare le tavole. -

Cap. VIII. Secondo in che moda dei incomin-

ciare a disegnare con istile , e con che luce.

Cap. IX. Come ty devi dare la- ragione dellg
luce tua per chiaro o scuro alle tue figure,
dotandole di ragioni di rilievo.

Cap. X. Il modo el ordine del disegnare in

carta pecorina e bambagina, e aombrare di
acquerelle. e

di piombo .
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Cap. XII. Come, se avessi trascorso- col di- -
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Cap. X1. Come si pub disegnare con istili -
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segnare con lo stile del piombo, in ché mo-
do lo puoi levar via . /

Cap. X1I1. Come si dee praticare il disegno con
penna .

Cap. XIV. Il modo di saper temperars la pen-
na per disegnare .

Cap. XV. Come dei pervenire al dzsegno in
carta tinta .

Cap. XV1. Come si fa la tinta verde in carta
da disegnare: e il modo di temperarla .

Cap. XVIL. Come tu dei tignere la carta di
cavretto, e in cke modo la debba brunire .

Cap. XV1ll. Come dei tignere la carta morella

0 ver pagonazza .

Cap. XI1X. Come dei tzgnere le carte di tinta
indaca.

-Cap. XX. Come tu dei tignere le carte di co-
lor rossigno , o quasi color di pesco .

Cap. XX1. Come dei tignere la carta di color
d incarnato.

Cap. XXIL. Come dei tignere la carta di tinta
berrettina o ver bigia

Cap. XXI1L. Di che modo puoi fare la sustan-
za di una buona fi igura o dwegno in carta
lucida.

Cap.XXIV. Primo modo di saper fare una car«
ta lucida chiara .

Cap. XXV. Secondo modo a far carta lucida
di colla .

Cap. XXVI. Come puoi fare carta lucida dz‘

carta bambagu;a .

Cap. XXVII. Come ti de: mgegnare di ntrarrc‘,,' ‘

e disegnare di mano , maestri pits che pugi .

Cap XXVIII. Come » Sopra i maestrl, tu dep
ritrqrre. ~SeRare da] naturgle con contmuo
usq, '
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Cap. XXIX. Come dei temperare tud vita per
tua onestd e per condizione della mano ; e
con che compagnia e che modo dei prima
pigliare a ritrarre una fi igura da alto .

Cap. XXX. In che modo prima dei incomincia:
re a disegnare in: carta con carbone, e tor la

- misura della figura ; e fermare con stil di

' argento

Cap. XXXI. Come tu dei disegnare ¢ ombra:
re , in curta tinta, di acquarella e poi bian-
cheggiare con bmcca

Cap. XXXI1. Come tu puoi biancheg, ggiare di
acquarella di biacca , siccome ombri di acqua-

~ relle d inchiostro .

Cap. XXXIIL: In che modo si fanno i carboni
da disegnare , buoni , pe(fettt ;e sottzlz

Cap XXXIV. Di una pietra , la quale e di na-
tura di carbone da disegnare.

Cap. XXXV. Riducoti al triare de’ colori .

Cap. XXXVI. Come ti dimostra i colori na-
turali , ‘e come dei macinare il negro .

Cap XXXVII n modo di saper far di pzu ma= "

niere neoro :

Cap. XXXVIIL. Della natura del color rosso ,
che vien chiamato sm@pta :

Cap. XXXIX. Il modo del fare rosso ; ch é
chiamato cinabrese , dd incafnare in muro :
e di Sua natura :

Cap XL: Della natura del rosso ; s i qualc vien
chiamato cinabro ; € come si dee triarlo .

Cap. XL1. Délia natur di un ios‘w tl qmrle

é chiamato minios :

Cap. XLIL Della natura di un rosse ; ch’ é
chiamato_amatisto ; o -ver amatito :

Cap. XLIIL Della natura di un rosso ; ¢k’ &
chiamato sangye di dragone .

a3

23

26

ivi

" 28

29
36
3x
33
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Cap XLIV. Della natura di un rosso , il quale
vien chiamato lacca .

Cap. XLV. Della natura di un color giallo ,

"~ ch’ é chiamato ocria .

Cap. XLV). Della natura di un color giallo ,
ch’é chigmato giallorino .

Cap. XLVIL. Della natura. di un Uzallo ch’ ¢é

 chinmato orpimento .

Cap. XLVIIL. Della natura di un giallo , ck’ &
chiamato risalgallo .

Cep. XLIX. Della natura di un giallo , che si
chiama zafferano .

Cap. L. Della natura di un gzallo cke si chia-
ma arzica .

Cap. L1. Della natura di un ver de 74 quale e
chiamato verde terra.

. Chiama verde azzurro .
Cap. L111.. Del modo come si fa un, verde di-or-
pimento e d’ indaco .

Cap. LIV. Del modo come szfa un verde a’z az-

zurro e giallorino .
Cap. LV. Del modo da fare un verde d’ az=
zurro oltre marino .

ivi
38
4o
41

ivi

43

, ivi
Cap. L1L. Della natura di un verde ,» Che st~

44

45

. ivi -

o ivi

Cap. LVI. Della natura dz un. verde . che si

chiama verde rame .

verde terra , o vuoi bianco sangiovanni .
Cap LVIIL De(la natura del bianco sangzo-
i .yanni..

Cap LIX Del(a n.atura della bzacca

Cap. LX. Della natura dell azzurro della M&gna ‘

| - 46
Cap LVII Come si fa un verde di biacca e

ivi

48
ivi

Cap LX1. A contraffare di pitc colori simi- .-

glianti all’ azzurrq delln . Magna .
Cap LXI1I. Della natura e. modo ‘a fare dell’
. azzurro oltra marino .

49

T avi



' (165 )(
Cap. LXIIL. Com’ é di bzsogno sapere fare £
" pennelli.
Cap. LXIV. In che modo si_fa pennelli di vajo.
Cap.-LXV: Come e in che modo det fare i
pennellz di setole .
Cap. LXVL. Il modo di-conservare l¢ codoie
di vajo, ché& non intarmino .

54
ivi

56

Cap. LXVIL. Il mod. e ordine a lavorare in -

muro ;cioé. in fresco , edi colorire o incar-
. nare wiso. giovenile .
Cuap. LXVIIL. 1! modo di colorzre viso ' vec-
chio in fresco.

58

- 63

Cap. LXIX. Il modo di colorire pir-maniere. -

di barbe.ée di. capellature in fresco .

Cap. LXX: Le misure che dee -avere il cvry)o
dell: womo fatto perfettamente .

Cap. LXXI. Il modo di colonre un vestimen~
to in fresco .

Cap. LXXII. 11 modo dz colorzre m muro in

. Secco y ‘8 suwe tempere SR

| Cap LXXIH: Il modo :.di sapere fare un co~

lore: bisso .

_Cap LXXIV. Il »lavorare m colore bzs&o n

Jresco .

Cap. LXXV. d ‘volere contmffare un azzurro
oltra marino lavorandolp in fresco. - - +
- Cap. LXXVI. 4 colorire ‘un ‘vestire pagenaz-

z0, 0 vero morello, in fresco :

’ Cap LXXVII. o colonre un vestire cangiante

in verde , in fresco .

Cap. LXXVIIL A colorire un vestire, in fre- -

sco , cangiante , di cignerognvlo .

Cap. LXXIX. A cvlorire-un cangiante di lac- - .

ca, in secco .
Cap. LXXX. 4 colorzre un cangzante ’ znﬁ'e-
s€0 o in secco ; docria. ,

ivi
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Cap. LXXXI. A colorire un vestimento ber~
rettino in fresco o in secco .

Cap. LXXXII. A4 colorire un vestmezzto , in
JSresco e in seccy, di colore berrettine rwpon-
dente al colore di legno .

Cap. LXXXIIL. 4 fare un vestire d azeurro
della Magna , o oltra mwmo ] mantello dz
nostra Donna .

Cap. LXXXIV. A fare yn vestire negra - di
abito di monaco o di frate , in fmsco e
in FEECO 5 .

Cap. LXXXV. Bel modo di colorire wna mon-
tagua . in fresco o in sesco .

Cap. LXXXVI Il medo &i colorire albem , &d

erbe, ¢ verdure , mfnesco € in sécco . .. -

ivi

ivi

Cap. LXXXVII Come si dee colam'e a casar. .

menti , in Jresgo in secco .

Cap. LXXXVIIL Il modo del ﬁtmrre and'

montagrg del neturale..

Cap. LXXXIX. In che mode si lavora a olio
in murg , in tavela, in ferro , e dove yuoi . .

Cap XC. Perché modo dei cominciare a lavo-
rare.in muro ad oglio, )

Cap. XCI. Come tu dei fare I olio buono par
Zempera 4 € anche per mordenti, &olbto €or

Juoco . .

Cap. XCII. Come i fa 1’ alic baono e pere .

Aetto , cotto al sole .

Caﬁ XCUL Sicoome dei triare i golors od

#lio , e adoperarli in muro .

Cap. XCIV. Come dei lavorare ad olio in fere
ro, in tavola, in pietra .

Cap XCV, Il modo dell adomare in muro ad
oro o con zstagno

Cap. XCVL. Come dei «mpm usare di lavo=
rare oro fino , € di buawi colori.

81

ivi

82 .
83

ivi

-avi

- 85
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Cap. XCVIL. In che modo dei tagliare lo sta-
gno dorato , & adornare . ’

Cap. XCVIII. Came i fa lo stagno verde per
adornare .

Cap. XCIX. Come sifa lo stagno dorato , e
come colla detta doratura si mette d’ oro
JSne. -

Cap. C. Came si debbano farc e tagliare be .s~tel~
le , e metterteiin - miro .

Cap. CL Come dal detto stagno , mettuto d’ oro
Jine , puei fare Je diademe de’ santi in muro .
Cap. CII. Come dei rttevare una dmdenm di

calcira in muro. -

86

iv'i"

ivi

Cap CIII. Come d&& turo pervzem a colortre, s

in tavola.

Cap. CIV. In c%e modo- dei pervemre a stare

all' arte del lavorare in tavola .

Cap. CV. A che modo si fa la colla di pasta
o ver sugolo .

Cap. CVI. Come dei fare la colla da incollare
pzetre i

Cap. CVIL. Come si _f(t la colla da mcollam
vasi di vetro .

Cap. CVIIl. 4 che modo st adoPera la colla‘

di pesce , e come si distempera .

“Cap. €IX. Come si fa la colla di caravella , -

e come si- dzsterfzpera » €ea quante cose &
buona.

Cap. CX. Perfetta colla a temperar gessi da'

ancone, o ver tavole.

Cap. CXI. Colla ; ld quale é buona d tempe— ‘ "
: “B

rare agzurri e altri colori .
Cap. CX11. A4 fare ina- colla dz culcma e di
Jormaggio .
Cap. CXI1I. Comé si dee incominciare a lavora-
. rein tayola ; o yero ancona .

, /

T ivd

ivi
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Cap. CXIV. Come si dee impannare.in tavola.
Cap. CXV. In che modo si debbe ingessare
un piano di tavola, a stecca , di gesso grosso.

Cap. CXVI. Come si fa il gesso sottile da m-'

gessare tayole .
Cap. CXVIL. Come s mgessa un’ ancona di
gesso sottile , e a che modo si tempera.
Cap. CXVIIL. Come si puo ingessare di gesso
_sottile , non avendo ingessato prima di gesso
grosso .

Cap CXIX. A che modo dei temperare e ma-
cinare gesso sottile, da rilevare.

Cap CXX. A che modo dei cominciare a radere

in piano dancona mgessato di gesso sottile..
_Cap. CXXI. Siccome si dee radere il gesso

sottile su per li piani; € a che ¢ buona la

detta raditura .

Cap. CXXIIL, Come pnnczpalmente Si dasegna
in tavola con carbone , e rafferma con in-
chiostro .

Cap. CXXIII. Scccame dez segnare i contorni
delle figure per mettere in-campo d oro.

. CXXIV. Siccome si rilieva di gesso sot-
tzle in tavola, e come si legano le pietre
preziose.

Cap. CXXV. Come dei .improntare alcuno ri-
lievo per adornare alcuni spazj d’ ancone..

Cap. CXXVI. Come si dee smaltare ciascun
rilievo di muro . .

Cap. CXXVIIL. Come si rzlerva con. calcina in’
muro., come rilieni con gesso in tavola .

- 99

100

101

- 102

< - 106

167‘:

ivi
108
109

ivi

Cap. CXXVIII Come _si fa alcuno rilievo trat-
to dimpronta di prieta., e come son buoni . .

(fn muro e in tavola .
Cap CXXIX. Come si pub rilevare ‘in muro
¢on wernice - S

€

110

e
1ve
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Cap. CXXX. Come si: pub rilevare in muro
.con cera .
Cap. CXXXI. Come si mette il bolio in tavo-
~« la, e come si tempera. -
Ca ap. CXXXII. Altro modo da temperare bolio
in tavola , da mettere d’ oro.
Cap. CXXXIIL Come. si pud mettere d oro con
verde terra in tavola.. .
Cap. CXXXIV. Di clze modo si mette l' oro

in tavola.. \

Cap CXXXV.. Che paetre son buone a bru-’

nire i -detto oro:mettuto .
Cap CXXXVI Come si fa la pietra da bru-

nire oro .

Cap. CXXXVIL Come si dee brunire T oro ,

ivi
112
113

ivi
115
116

o porre rimedi quando non si potesse bru- -

nire .

Cap. CXXXVIIL. Ora ti mostro il modo di

pzano

Cap CXXXIX. Che oro, e di' che grossezza, -

€ buono a mettere per brunire e per mor-

- denti .

Cap. CXL. Come. dei prmczpalmente 'volgere
le diademe , e granare in ‘su I oro , € ri-
tagliare i contorni delle figure - :

Cap. CXLl. Come dei fare un drappo d oro o

negro o werde,.o di qual colore tu vuoi, .

campo d’ oro.

Cap CGXLIL Come si dzsegna ., I grattd, e

si grana un drappo doro o d argento.:

Cap. CXLIYL. I qual modo si fa un ricco’dr ap--

podoro od argento o di azzurro oltra mari-

no, e come lo si fa di. stagno dorato in. muro.,

-!17

brunire , -e perché werso , spezialmente un .

118
119

120

Cap. CXLIV' In qual.modo si contraffa in -
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mure il velluto, o parmo di lana, e cos! la
seta , in muro e in tavola.
Cap. CXLV,. Come si colorisce in tagola , e
\. ¢ome si temperano i coleri.
Cap CXLVI, Come dei fare vestiri d' az gl
7o, d oro, o di porpera: |
Cap. CXLVH. At qual modo si coloriscono i
nisi, le mani ; i pzede, e tutte le incarna«
ZIORL. :

Cap. LXLVllI Il modo di coloriré un womo
morte , le, capeliatura ; e le barbe. _
Cap. CXLIX: Come dei colorire un uomo Se-

rito., ¢ #er ba ferita;

Cap. CL. In che modo si colorisce un’ acqua
0 yn fitme ; con. Pesci 0 senza, in Muro e .

in favala :

Cap. CLL Il modo di jare un buon mordente
per mettere d ore pmm e adornamnenti.

Cap. GLAL: .Come puoi temperare questo mor-
dente per mettere pitc presto d’ oro. .

Cap. CLIIL. Il modo di fare wn altro morden-
te coll aglio, e dove sia meglio adoperarlo.

Cap. CLIV. Del werriicare :

Cap. CLV: Del tempo e del modo di werni-
care le tavole . .

Cap. CLVI. Come, in corto tempo, puoi far
parere invernicata una pzttwa

Cap. CLVIL: In che wmvdo dei ininiare e met-
tere d’ oro in carta :

Cap. CLVILL. Un altra modo per miettere d'oro
i carta.

~ Cap. CLIX: Di un. colore simile all’ oro , i

quale si chiama porporina:e in che modo s fa.

. 126
129

130
32
133

ivi
134
136

137
138

ivi

Cap. CLX. In qual modo si macina I oro e

l argento ; e come ¥ ampera per far fver-
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dure e adormamenti , e come si puo inver-
nicare il wverde terra .

Cap. CLXI. Come, avendo dipinto il viso uma-
no, si lavi e retti dal colore.

Cap. CLKII Perché le donne debbansi astene-
re dall’ usdare acque medicate per la pelle.

Cap. CLXI1II. Come sia cosa utile limprontare
di naturale.

Cap. CLXI1V. In che modo s impronta di na-
turale la faccia d womo o di femmina.

Cap. CLXV. Per qual modo s procura il re-
spirare alla persona, della quale s'impronta la
JSaccia .

Cap. CLXVL. Come si getta di gesso sul wivo
la zmpnmta e come 8i leva e $i conserva
e si butta di metallo

Cap. CLXVIL T dimostra come si puo im-
prontare un ignudo intero & wome o di don-
na, o un animale , e 0ettarlo di metallo.

Cdp. CLXVIIL. Come si pud improntare la
propria persona, € poi gettarla di metallo.

Cap.CLXIX. Dellimprontare /i gurette di piom-~
bo ., ¢ come si molttpltcano le impronte 6ol
gesso .

Cap. CLXX. Come s'impronta una moneta in
cera o in pasta.

Cap. CLXXI. Come s’ impronta. un suggello o
moneta con pasta di cenere .

Indice delle voci nuove, che si hanno in questo
trattato .
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